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Resumen

Este estudio busca responder por qué, a finales de la década de 1940 y principios de
la de 1950, algunas obras de escritores y artistas graficos mexicanos comenzaron a
integrar simbolos alusivos a la pazy contra la bomba atdémica. Explica como luchadores
sociales de izquierda, entre los cuales destacan escritores y artistas plasticos, apoyaron el
movimiento pacifista internacional al observarlo como una nueva plataforma de accion
contra la inequidad, la injustica y la injerencia extranjera en el Estado mexicano. Artistas
y escritores que simpatizaron con la causa pacifista usaron la cultura como herramienta
de lucha para impulsar no so6lo al movimiento en México, sino para dar continuidad a
su lucha por un orden politico, econdémico y social mas justo e igualitario.
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Abstract

This study seeks to answer why at the end of the 40s and the beginning of the 50s,
some works developed by Mexican writers and plastic artists incorporated peace-
related and against atomic bomb-related symbols. It explains that left-wing activists,
from which writers and plastic artists stood out, supported the international pacifist
movement as they saw in it a new platform for action against inequality, injustice and
foreign interference in the internal affairs of the Mexican state. Plastic artists and writers
that sympathized with the pacifist cause not only used culture as a tool to push on the
movement in Mexico, but also as a means to continue with their struggle for a fair and
egalitarian political, economic and social order.
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INTRODUCCION

ras la segunda posguerra del siglo XX, la pugna que

se suscito entre Estados Unidos y la Unidn Soviética
por la supremacia mundial causo, a lo largo de varias décadas, guerras intestinas
en Asia, Africa y América Latina. Esa divergencia entre las dos superpotencias,
a la que se anadio la posesion de armas de destruccion masiva, casi llevo a
la humanidad al borde de la destruccion. A la par de las guerras fratricidas
que dejaron muerte y desolacion en el tercer mundo, hubo otras mas, menos
violentas, que se libraron con armas distintas a las convencionales. Estas fueron
las guerras que la intelectualidad proestadounidense y la prosoviética libraron en
el campo de las artes y de las letras. Su finalidad, distinta a la aniquilacion fisica
del enemigo, apunt6 a la movilizacion y a la formacion de nuevas convicciones
en el hombre del mundo periférico.

Armados con gubias, boligrafos y pinceles, representantes de las artes y
de las letras trasladaron los marcos ideologicos que nutrian sus convicciones
politicas al conjunto de simbolos que constituian sus obras artisticas y literarias.
A finales de la década de 1940, las mentes mas brillantes formaron en Europa
dos agrupaciones no gubernamentales que, al igual que el capitalismo y el
socialismo, albergaron valores de naturaleza irreconciliable: por un lado,
los opositores a la Unidon Soviética fundaron el Congreso por la Libertad
Cultural, que exhortaba a literatos y artistas a luchar a favor de la libertad
de pensamiento ante el peligro que planteaba al mundo la proliferacion de
regimenes totalitarios.! Por otra parte, la intelectualidad antiestadounidense
fundo el Consejo Mundial de la Paz, que aseguraba que la base del pensamiento
politico y econdmico del sistema capitalista propiciaba la guerra y que por
ello era menester formar un frente unido que luchara contra la bomba atomica
y por la creacion de un sistema de paz en el mundo.?

! A esta categoria pertenecen trabajos como el de Volker Berghahn, America and
the Intellectual Cold Wars in Europe: Shepard Stone Between Philanthropy, Academy and
Diplomacy, Princeton y Oxford, Princeton University Press, 2001; Frances Stonor Saunders,
Who Paid the Piper: The CIA and the Cultural Cold War, Londres, Granta Books, 1999; y Giles
Scott-Smith, 7he Politics of Apolitical Culture: The Congress for Cultural Freedom, the CIA and
Post-War American Hegemony, Londres, Routledge, 2002.

2 Aqui se encuentran los estudios de Lawrence Wittner, The Struggle Against the Bomb,
vol. 1: One World or None: A History of the World Disarmament Movement through 1953,
Stanford (California), Stanford University Press, 1993, pp. 171-190; Robbie Lieberman, The
Strangest Dream: Communism, Anticommunism, and the U.S. Peace Movement, Syracuse,
Syracuse University Press, 2000; y Wernicke Guinter, “The Communist-Led Peace Council and
the Western Peace Movements: The Fetters of Bipolarity and Some Attempts to Break Them
in the Fifties and Early Sixties”, Peace and Change, vol. 23, nam. 3, 1998, pp. 265-311.
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Este trabajo presenta uno de los segmentos del movimiento no gubernamental
pacifista de México, concretamente el desprendido del Consejo Mundial de
la Paz, y autoproclamado por sus fundadores como “movimiento pacifista
mexicano”. Si bien este estudio no aborda el pacifismo de orientacion soviética
en contraposicion con su antitesis, es necesario mencionar que el Congreso por
la Libertad Cultural despleg6 de igual forma un activismo politico-intelectual
en el terreno cultural y bajo el contexto de las diferencias ideologicas entre las
dos superpotencias. Primero, logro tejer, al igual que el Consejo Mundial de
la Paz, una extensa red global de intelectuales en Europa y en América, con
producciones culturales de lenguaje politico igualmente tendencioso.

La produccion literaria y artistica de los pacifistas de orientacion soviética
no se gesto en solitario, sino en abierto antagonismo con los intelectuales de
Occidente y sus producciones creativas. El trabajo cultural que resultd del
Congreso por la Libertad Cultural, al menos antes de que el rotativo New York
Times revelara las partidas econdémicas de la Agencia Central de Inteligencia
de Estados Unidos (CIA) para su financiamiento, desempend un papel vital
en la formacion del zeitgeist politico de Occidente en las décadas de 1950
y 1960.> Segundo, el Congreso por la Libertad Cultural penetr6 de igual
forma en América Latina, logrando la afiliacion de un prestigioso sector de
la intelectualidad hispanoparlante, y dejando huella en una extensa red de
revistas nacionales y regionales, de entre las cuales Cuadernos es pionera.’
Tercero, México no quedod exento de la polarizacion intelectual que direccion6
a escritores y artistas hacia el Congreso por la Libertad Cultural o hacia el
Consejo Mundial de la Paz. Este estudio aborda la produccion artistica y
literaria de orientacion pacifista prosoviética, aunque no por ello ignora
la existencia de prestigiosas organizaciones, como el Centro de Escritores
Mexicanos, inclinado hacia los valores del Congreso por la Libertad Cultural
y financiado parcialmente por fundaciones totalmente auspiciadas por la
Agencia Central de Inteligencia.’

Es en este contexto que una parte del sector artistico y literario mexicano
defendio los valores impulsados por el Consejo Mundial de la Paz, principalmente

3Véase Peter Coleman, The Liberal Conspiracy: The Congress for Cultural Freedom and
the Struggle for the Mind of postwar Europe, Nueva York, Free Press, 1989. Coleman aborda
las facetas de la organizacion, incluido el papel que la CIA desempend en el Congreso por
la Libertad de la Cultura, y destaca el impacto que los trabajos de intelectuales de “honrosa
integridad” tuvieron en las sociedades de Occidente.

4 Véase Kristine Vanden Berghe, Intelectuales y anticomunismo: la revista “Cuadernos
Brasileiros” (1959-1970), Leuven, Leuven University Press, 1997.

> Véase Patrick Iber, “;Comprometido con qué?: The Congress for Cultural Freedom in
Latin America, 1953-1972”, tesis, Chicago, Universidad de Chicago, 2000.
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el los sectores nacionalista y antiestadounidense, los cuales se aprestaron a
orientar su produccion creativa a ideales “emancipadores” y “libertarios” con
los que, a su juicio, incitarian un despertar en la psique del pueblo mexicano.
Artistas, poetas, escritores y luchadores sociales de México se decantaron por el
pacifismo soviético internacional en sus primeros anos, logrando la convergencia
de las mas disimbolas fuerzas de la izquierda de México y del mundo. Al poner
sus obras al servicio de la paz de orientacion soviética, los exponentes de las
artes y de las letras exteriorizaron su opinion en torno a lo que consideraban
la naturaleza bélica de Estados Unidos, a sus ojos, depredador y corruptor de
endebles gobiernos. En esta contienda de posiciones en la que cada uno de los
bandos buscaba denostar al enemigo, la Union Soviética quedo en las obras
culturales inspiradas en el autodenominado movimiento pacifista como un
estandarte de la paz, defensor de los Estados subyugados y oprimidos en el
mundo. Este criterio perdurd con relativa homogeneidad entre los pacifistas
prosoviéticos mexicanos hasta mediados de la década de 1950, cuando
el proceder expansionista de la Union Soviética marcé una division entre
intelectuales comprometidos con el pacifismo universal y activistas politicos
comprometidos con la Union Soviética.

Meéxico recibio, al igual que los Estados periféricos, el impacto de la
tension desencadenada por las dos superpotencias, en campos que iban
desde el politico hasta el militar, pasando por el de las artes, las letras y la
ciencia. Figuras legendarias de la cultura de caracter social, entre ellos los
poetas Efrain Huerta y Enrique Gonzdlez Martinez, u otros con ideales mas
revolucionarios, como los artistas plasticos David Alfaro Siqueiros, Diego
Rivera y Frida Kahlo, acogieron con beneplacito las tesis pacifistas impulsadas
por intelectuales europeos prosoviéticos a finales de la década de 1940. Ellos,
no so6lo se investirian como los representantes del pacifismo en México,
sino que convocarian a la sociedad a la movilizacion en aras de conformar
un frente unido opositor a Estados Unidos en el continente americano.
La produccion cultural de estos actores se consagraria como un refinado
vehiculo propagandistico, promotor de la paz y de las bondades humanas
de las democracias socialistas, al tiempo que denunciaria a Estados Unidos
por la violacion sistematica de los Estados y como el principal causante de
inequidades e injusticias en el mundo.

Los estudios sobre la Guerra Fria cuentan con un nimero importante
de trabajos que abordan las divergencias entre la intelectualidad y sus
respectivas manifestaciones culturales en Estados Unidos y Europa.® Estos

¢ Véanse, por ejemplo, Edward Brunner, Cold war poetry. The social text in the fifties poems,
Chicago, Chicago Illinois Press, 2001; Adam Piette, The literary cold war 1945 to Vietnam,
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trabajos, no obstante, contrastan con el corpus publicado sobre la Guerra Fria
Cultural en América Latina, una de las regiones donde la intelectualidad se
batié por impulsar modelos socioculturales e ideoldgicos favorables para las
democracias capitalistas o las socialistas.” Sorprende el vacio que prevalece
sobre el movimiento pacifista en México, toda vez que fue un movimiento
que logrd conciliar, a ratos, a esa diversidad de pensamientos que integraba
a las autollamadas fuerzas progresistas de la época.®? El movimiento pacifista
mexicano no solo es parte integral de la génesis y desarrollo de la lucha social,
sino que es parte también de un capitulo fundamental de la vida cultural del
pueblo mexicano.

El presente trabajo aborda desde una perspectiva historica la participacion
de un sector de la comunidad artistica y literaria en la etapa inicial de un
movimiento prosoviético y antiestadounidense, resguardado bajo la bandera
del pacifismo. Argumenta que un ramal nacionalista del sector artistico y
literario, testigo de los movimientos revolucionarios de México y el mundo,
consciente de las invasiones y fraccionamientos del Estado mexicano a lo
largo de su vida independiente, se solidarizd6 con el pacifismo prosoviético
al observarlo como una nueva plataforma de lucha contra sistemas a los

Edinburgh, Edinburgh University Press, 2009; Andrew Hammond (ed.), Cold War Literature.
Writing the global conflict, Nueva York, Routledge University Press, 2006; Deborah Nelos,
Pursuing privacy in cold war America, Nueva York, Columbia University Press, 2002; y Steven
Belleto y Daniel Grausam (eds.), American Literature and culture in era of cold war. A critical
reassessment, lowa, University of lowa Press, 2012.

7 El término es utilizado inicialmente por Christopher Lasch en 1969 y es, grosso modo,
una contienda cuyo objeto es la cultura y cuyo fin apunta a la movilizacion intelectual a gran
escala contra aquellos promotores de valores que atentan contra lo que es considerado un
patrimonio social y cultural de la humanidad. Para una descripcion mas detallada, véanse Olga
Glondys, “Reivindicacion de la independencia cultural en la primera época de Cuadernos del
Congreso por la Libertad de la Cultura: I (marzo-mayo de 1953) xvir (noviembre-diciembre de
1957)7, tesis, Departamento de Filologia Espanola de la Universidad Autonoma de Barcelona,
2007; Karina Jannello, “Intelectuales, revistas, redes editoriales y Guerra Fria. El Congreso por la
Libertad de la Cultura en Argentina y América Latina”, tesis, Instituto de Altos Estudios Sociales
de la Universidad Nacional de San Martin (Argentina), 2012; Elisa Servin, “Propaganda y Guerra
Fria: la campana anticomunista en la prensa mexicana del medio siglo”, Signos Hist6ricos, nim.
11, enero-junio 2004, pp. 9-39; y Francisco Javier Ruiz Durdn, El papel de los intelectuales en
la Guerra fria cultural, Espana, Editorial Académica Espanola, 2011.

8 Miguel Angel Beltran Villegas, “El MLN: historia de un recorrido hacia la unidad (México,
1957-1967), tesis, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 2000; Adolfo Mejia Gonzilez,
Meéxico y la Union Soviética en la Defensa de la Paz, México, Agencia de Prensa Novosti, 1980,
y Boris Rosen Jélomer, México y la Paz. Testimonios 1810-19806, vol. 11, La Sociedad, México,
Centro de Investigacion Cientifica Ing. Jorge L. Tamayo, 1980.
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que consideraba promotores de la violacion soberana de los Estados, de la
explotacion y de la guerra. Este ramal de la comunidad artistica y literaria
vincul6 el movimiento pacifista de orientacion soviética con la aneja lucha
por la independencia y la soberania del Estado. La cultura recibié una funcion
dual como herramienta de persuasion politica: por un lado, difusora de las
demandas del movimiento internacional y, por otro, de agente de lucha y
movilizacion para el establecimiento de un sistema de equidad, de justicia
social y de paz.

El primer apartado de este trabajo presenta la génesis de un movimiento
respaldado por intelectuales que apuntd a denostar la politica exterior de
Estados Unidos y asociar sus acciones con preparativos para una tercera
guerra mundial; el segundo capitulo aborda la conformacion de una coalicion
de fuerzas en México que, bajo la bandera pacifista, impulso en el pais y en
América Latina ideales nacionalistas, defensores de la soberania de los Estados
y opositores a Estados Unidos; la tercera unidad expone las herramientas
propagandisticas con las que la comunidad artistica y literaria de México
convocod a la ciudadania a involucrarse en las actividades del pacifismo;
el cuarto apartado presenta los simbolos pacifistas que los exponentes de
las artes y de las letras de México usaron en su produccion cultural para
promocionar el movimiento; y la tltima parte establece que el movimiento
pacifista, al conciliar temporalmente a distintas fuerzas “progresistas”, permitio
la edificacion de una manifestacion cultural en la que coincidian de igual
forma exponentes con vocacion “social” y con vocacion “socialista”.

EL MOVIMIENTO PACIFISTA INTERNACIONAL DE ORIENTACION SOVIETICA

Apuntalado por la Oficina de Informacion Comunista o Kominform, que
a partir de 1949 resolvid que la propaganda para el desarme seria la tarea
principal a ejecutar “en el campo imperialista y antidemocratico de Occidente”,?
el movimiento pacifista defendido por la Unién Soviética tiene su antecedente
en el Congreso Mundial de Intelectuales a Favor de la Paz, celebrado en
Wroclaw, Polonia, del 25 al 28 de agosto de 1948.'° Con la asistencia de un
numeroso grupo de artistas, literatos, cientificos y militantes de organizaciones
de izquierda y de partidos marxista-leninistas, el evento resulto ser el primer
foro intelectual en la posguerra que criticO causticamente la base ideologica
del pensamiento politico y econémico del mundo capitalista. El caracter

? Phillip Deery, “The Dove Files East: Whitehall, Warsaw and the 1950 World Peace
Congress”, Australian Journal of Politics and History, nGm. 4, 202, p. 450.
10 Véase Boris Rosen, México y la Paz. Testimonios 1810-1986, op. cit., p. 267.
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antiestadounidense de la reunion quedo asentado en sus resoluciones, de entre
las cuales se desprendia la advertencia de que Estados Unidos se aprestaba a
iniciar una tercera guerra mundial. Ante dicho peligro, el Congreso de Wroclaw
exhortaba a la intelectualidad del mundo a integrarse al Bur6 Internacional
de Enlace de los Intelectuales en Defensa de la Paz para hacer frente a las
amenazas bélicas de Estados Unidos."!

El Bur6 Internacional de Enlace de los Intelectuales en Defensa de la
Paz establecido en Wroclaw desempend un papel crucial en la organizacion,
consolidacion y extension del movimiento pacifista en otras partes del mundo.
El 20 de abril de 1949, éste convoco a la celebracion simultanea, en Paris
y en Praga, del Primer Congreso Mundial de los Partidarios de la Paz.!? Los
asistentes a estas dos reuniones condenaron la politica de Estados Unidos
por considerarla promotora de alianzas militares y de esquemas econémicos
de explotacion, hechos que minaban la independencia nacional, las
libertades democriticas y la colaboracion pacifica entre los Estados. Entre las
resoluciones alcanzadas, el Congreso decreto la creacion del Comité Mundial
de los Partidarios de la Paz.?

El Comité Mundial de los Partidarios de la Paz difundi6 una retorica en la
que las politicas desplegadas por Estados Unidos eran vistas como iniciativas
para desatar una tercera guerra mundial. Bajo esa Optica, todo acuerdo politico
o comercial que Estados Unidos estableciera con Asia, Africa y América Latina
era interpretado como un plan bélico que le exigia, a su vez, la agudizacion
de formas depredadoras de explotacion. Estados Unidos no solo era visto
como promotor de guerras y poseedor de un arsenal de bombas atomicas,
sino como el defensor de un sistema colonial de explotacion que generaba
pobreza y miseria en el mundo. Ante el peligro que la naturaleza de Estados
Unidos representaba para la humanidad, el Comité Mundial de los Partidarios
de la Paz redactd, en su tercera sesion plenaria, celebrada del 15 al 19 de
marzo de 1950, el “Llamamiento de Estocolmo”, peticion que exhortaba a los
pueblos del mundo a apoyar con firmas la prohibicion de la bomba atémica.'

! Lawrence Wittner, 7The Struggle Against the Bomb, op. cit., p. 177.

12 Véase Boris Rosen, México y la Paz. Testimonios 1810-1986, op. cit., p. 281.

13 Lawrence Wittner, The Struggle Against the Bomb, op. cit., p. 180.

" Considerada como la primera gran campana de alcance internacional en el periodo de
la Guerra Fria, el “Llamamiento de Estocolmo” logrdé sumar 473 millones de firmas en todo
el mundo, cimbrando asi los principios que habian justificado a Estados Unidos para usar la
bomba atdémica al final de la Segunda Guerra Mundial. Véanse Allan Taylor, “Story of Stockholm
Peace Petition: Two Views on the Peace Petition”, The New York Times, 13 de agosto de 1950,
p. E 6; y Phillip Deery, “The Dove Files East...”, op. cit., p. 451.
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El acuerdo no sélo era un repudio a la guerra y a la bomba atdémica, sino que
también era una demanda popular a Estados Unidos para que terminara con
la injerencia y la explotacion aparejadas con sus preparativos bélicos.

El inicio de la Guerra de Corea, el 25 de junio de 1950, estimul6 el trabajo
del Comité Mundial de los Partidarios de la Paz, que del 16 al 21 de noviembre
de 1950 celebré en Varsovia, Polonia, el Segundo Congreso Mundial de
los Partidarios de la Paz.” Ahi, los intelectuales pacifistas aprobaron dos
documentos que cimbraron la estructura del orden internacional defendido
por Estados Unidos al final de la Segunda Guerra Mundial. Tanto el Manifiesto
de los Pueblos como el Mensaje a la ONU condenaban a Estados Unidos de
prostituir los principios para los que se habia establecido la organizacion
mundial, de hacerla un instrumento servil para el cumplimiento de los intereses
de Occidente e inttil para impedir el estallido de conflagraciones bélicas,
como habia quedado corroborado con el estallido de la Guerra de Corea.'

El Segundo Congreso Mundial de los Partidarios de la Paz decretd también
en sus resoluciones la fundacion del Consejo Mundial de la Paz, que a partir
de la ceremonia de clausura sustituy6 los trabajos del Comité Mundial de
los Partidarios de la Paz.'” La organizacion pacifista argumentaba que, para
mantener la paz y para eliminar las hostilidades entre las grandes potencias,
era fundamental regular las divergencias existentes y encauzar a la ONU en
el desempeno de los principios pacifistas para los que habia sido fundada.
El 25 de febrero de 1951, como parte de sus primeras acciones, el Consejo
Mundial de la Paz lanzo el Llamamiento de Berlin, que exhortaba a los cinco
miembros del Consejo de Seguridad, incluida la Republica Popular China, a
concluir un pacto de paz.'®

EL PACIFISMO MEXICANO DERIVADO DE LOS CONGRESOS
INTELECTUALES PROSOVIETICOS

La rdpida consolidacion del movimiento pacifista internacional en México
resultd de la participacion de militantes comunistas y no comunistas en

5 Edward A. Morrow, “Warsaw Congress Gets Peace Place”, The New York Times, 17 de
noviembre de 1950, p. 7; y Edward A. Morrow, “Warsaw Congress Asks Big 5 Parley”, The
New York Times, 23 de noviembre de 1950, p. 4.

16 “Resolucion Adoptada por el Consejo Mundial de la Paz”, Archivo Carlos Sianchez
Cérdenas (en adelante ACSC), Caja 43, Documento 14.

7 “Resoluciones del IT Congreso Mundial por la Paz, 1950”, ACSC, Caja 43, Documento 3.

18 “Resolucion Adoptada por el Consejo Mundial de la Paz”, ACSC, Caja 43, Documento 14.
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los congresos internacionales. Activistas de organizaciones de izquierda no
gubernamentales y de partidos politicos de corte marxista-leninista asistieron
a los primeros congresos celebrados en Europa a finales de la década de
1940. Leopoldo Méndez, fundador del Taller de Grafica Popular, y Raul Cacho,
miembro de la Sociedad para el Impulso de las Artes Graficas, participaron en
el Congreso Mundial de Intelectuales a Favor de la Paz celebrado en Wroclaw,
en agosto de 1948. Medio ano después, en abril de 1949, Vicente Lombardo
Toledano, presidente de la Confederacion de Trabajadores de América
Latina; Narciso Bassols, representante del ex presidente Lazaro Cardenas, y
Dionisio Encina, representante de la Union de Sociedad de Crédito Ejidal de
la Laguna, viajarian a Paris para participar en el Primer Congreso Mundial de
los Partidarios de la Paz. Es asi que, como consecuencia del trabajo politico
de personalidades afiliadas tanto a organizaciones populares de izquierda
como a partidos politicos vinculados al Kominform, el movimiento pacifista
de orientacion prosoviética se traslada de Europa a México a finales de la
década de 1940.

Es importante destacar en este punto que el activismo pacifista de
caracter no gubernamental en México no nace de los congresos intelectuales
celebrados en Europa. Mucho tiempo antes de que los congresos de
intelectuales condujeran a la fundacion del Consejo Mundial de la Paz, el
activismo pacifista de caracter no oficial era parte de las actividades de artistas,
escritores y luchadores sociales de México. Entre los movimientos no oficiales
se destaca en agosto de 1935 el llamamiento para la formacion de una Alianza
de Defensa Intelectual, en la que figuras como Carlos Pellicer, Xavier Icaza,
Salvador Novo, Silvestre Revueltas, Rufino Tamayo y Julio Bracho, entre un
copioso numero de personalidades, convocaban a la formacion de un frente
contra el fascismo, la coaccion del pensamiento y la penetracion extranjera
en todas sus formas." Figura también el Congreso de Artistas Americanos
celebrado en Nueva York, en 1936, como manifestacion opositora al fascismo
y a la guerra, y en la que participaron José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros y Rufino Tamayo, entre otros.** O también los congresos celebrados
por luchadores sociales y sindicatos, de entre los que se puede mencionar
el Congreso Internacional contra la Guerra, organizado en México por la
Confederacion de Trabajadores de México, en 1938.*!

¥ Revista Futuro, septiembre-octubre de 1935, pp. 613-615.

2 Raquel Tibol, José Clemente Orozco. Una vida para el arte, México, Cultura SEP, 1984,
pp. 141-142.

2 El Popular, 11 de septiembre de 1938, pp. 1-2.
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En este contexto, el pacifismo prosoviético se fusiona con la tradicion
pacifista de las organizaciones no oficiales de México, y adopta una nueva
vitalidad y matiz. Las propuestas y resoluciones alcanzadas en los congresos
europeos son también claves en la difusion del pacifismo prosoviético en
México: el 24 de abril de 1949, los delegados de América Latina reunidos
en Paris, en el marco del Primer Congreso Mundial de los Partidarios de la
Paz, impulsaron una iniciativa para que la Ciudad de México celebrara a la
brevedad posible un congreso continental que extendiera en América los
objetivos y resoluciones del movimiento pacifista internacional.?* El poeta
Enrique Gonzilez Martinez, miembro fundador del Colegio Nacional, y Luis
Enrique Délano, escritor y diplomatico chileno, encabezaron los trabajos
preparativos a partir del verano de 1949 para celebrar en la Ciudad de México
el Congreso Continental Americano por la Paz.?® Reconocidas figuras de las
artes plasticas de México donarian algunas de sus obras para sufragar los
gastos del asi llamado Congreso Continental Americano por la Paz, celebrado
del 5 al 11 de septiembre en la Arena México de la capital mexicana.*

Figuraban en el Comité Organizador Frida Kahlo, Diego Rivera y
David Alfaro Siqueiros, ademds de un numeroso contingente de escritores
y emblematicas figuras de la vida politica y cultural de México.” El 5 de
septiembre de 1949, el presidente del Comité Organizador, el poeta Enrique
Gonzalez Martinez, inaugurd, ante 1 182 delegados y 723 observadores de
América Latina, el Congreso Continental Americano por la Paz.* Entre sus
objetivos, segiin rezaba la invitacion, estaba impedir, por medio de la unidad

# La intelectualidad latinoamericana interpretaba la conversion de Estados Unidos en
potencia mundial como la agudizacion de la violacion a la soberania y la explotacion de los
bienes naturales de los estados americanos. Por ello, la celebracion de un congreso continental
alentado por un movimiento pacifista que simpatizaba con la Unién Soviética apuntaria a
protestar por la ampliacion politica y militar de Estados Unidos en la posguerra, concretamente
a impedir la violacion a la soberania de los Estados latinoamericanos. “Llamamiento de las
Delegaciones Latinoamericanas”, Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., p. 284.

» “Convocatoria para el Congreso Continental Americano por la Paz”, ACSC, Caja 43,
Documento 7.

% Guadalupe Rivera Marin y Juan Coronel Rivera (coord.), Encuentros con Diego Rivera,
México, Siglo XXI Editores, 1993, p. 350.

# Figuraban como vicepresidentes Alfonso Caro y Vicente Lombardo Toledano; como
vocales Narciso Bassols, Ismael Cosio Villegas, Carlos Graef Fernindez, Isaac Ochoterena,
Diego Rivera, Jesus Silva Herzog, David Alfaro Siqueiros, Matilde Rodriguez Cabo, Luis Garrido,
Ignacio Gonzdlez Guzman, José Gomez Robleda, Martin Luis Guzman, Gabriel Figueroa, Emilio
Fernandez, Rafael Ramirez, Alfonso Villa Rojas y, como secretario general, Carlos Noble.

% “Congreso Continental Americano por la Paz. México, 5-11 de septiembre de 1949.
Salutacion de Enrique Gonzdlez Martinez”, en Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., p. 289.
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tirme y combatiente, que los belicistas llevaran a las naciones americanas por
la via de la miseria, la servidumbre y la muerte.?” Bajo esa linea tematica, los
asistentes al conclave pronunciaron discursos en los que argumentaron que
los pactos militares que Estados Unidos obligaba a firmar a los gobiernos
latinoamericanos respondian a los preparativos bélicos de Washington para
iniciar una nueva conflagracion mundial. Los poetas Nicoldas Guillén y Pablo
Neruda criticaron acremente los abusos, velados y patentes, de los Estados
Unidos a la soberania nacional de los Estados americanos.”

De las conclusiones del Congreso Continental Americano por la Paz nacio
el Comité Mexicano de los Partidarios de la Paz, organizacion que aglutind
a escritores, artistas y lideres sindicales, quienes asociaron la lucha contra
la guerra a la defensa de la soberania y la independencia nacionales. Las
fuerzas del asi llamado sector progresista mexicano conciliaron temporalmente
sus diferencias y conformaron un frente unido que trabajé para propagar
al movimiento pacifista en todas las organizaciones politicas del pais. La
participacion de artistas como Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, de
poetas como Efrain Huerta y Enrique Gonzalez, o de ex dirigentes politicos
como Lazaro Cardenas o Heriberto Jara, entre muchos otros, otorgaria al
movimiento en su etapa inicial un sello de credibilidad y respeto a ojos de
la opinion publica de esos anos.”

En marzo-abril de 1950, el Comité Mexicano de los Partidarios de la Paz
publicé un manifiesto en apoyo al Llamamiento de Estocolmo en el que
exhortaba al pueblo de México a unirse a la campana de firmas en contra de
la bomba atomica.*® Diego Rivera, Frida Kahlo y David Alfaro Siqueiros, junto
con Narciso Bassols, Dionisio Encinas y Vicente Lombardo Toledano, irfan a la
Alameda Central de la ciudad de México a recolectar firmas que demandaran
la prohibicion de armas de destruccion masiva y el establecimiento de un
esquema legal que condenara el uso de la bomba atobmica como crimen de
lesa humanidad.®”® La firma de boletas y la participacion de preeminentes
figuras en el Llamamiento de Estocolmo serian retomadas tiempo después
como simbolo pacifista en la obra de artistas plasticos y poetas.

¥ “Convocatoria para el Congreso Continental Americano por la Paz”, ACSC, Caja 43,
Documento 7.

# “Congreso Continental Americano por la Paz. México, 5-11 de septiembre de 1949.
Manifiesto del Congreso y Declaracion Final”, en Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., pp.
314-319.

¥ Adolfo Mejia Gonzalez, México y la Union Soviética en la Defensa de la Paz, op. cil.,
pp. 61-66.

¥ “Manifiesto contra la Bomba Atémica”, Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., pp. 29-31.

3t Adolfo Mejia Gonzilez, Meéxico y la Union Soviética en..., op. cit., p. 64.
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El Comité Mexicano de los Partidarios de la Paz demand6 al gobierno
de México la incorporacion de las resoluciones aprobadas por los congresos
pacifistas internacionales,** al tiempo que trabajoé para organizar un movi-
miento pacifista de dimension nacional. En atencion a las resoluciones
aprobadas en Varsovia por el Segundo Congreso Mundial de los Partidarios
de la Paz, que buscaban la ampliacion del movimiento pacifista por medio
del establecimiento de comités en todo el mundo, el Comité Mexicano de los
Partidarios de la Paz convoco a la celebracion de un congreso nacional que
impulsara el trabajo pacifista por todo el territorio nacional.

El 16 de mayo de 1951, el Comité Mexicano de los Partidarios de la Paz
inauguro el Primer Congreso Mexicano por la Paz.? Este congreso argumento
que, al igual que Estados Unidos buscaba la militarizacion de Alemania y de
Japon, en América Latina coaccionaba a los gobiernos locales a la formacion
de alianzas militares como parte de los preparativos para una nueva guerra
mundial. El Primer Congreso Mexicano por la Paz, por consiguiente, exhortaba
a sus miembros a la estructuracion de una organizacion nacional que presio-
nara al gobierno de México a no participar en los esquemas bélicos de
Estados Unidos. El Primer Congreso Mexicano por la Paz establecio asi que
el movimiento pacifista quedara representado por un Consejo Nacional, un
Comité Ejecutivo Nacional y un Secretariado, mismos que aprovecharian las
experiencias acumuladas por el Comité Mexicano de los Partidarios por la
Paz para llevar al movimiento pacifista a un nuevo nivel.**

La Guerra de Corea estimuldé en todo el pais el desarrollo del recién
establecido Consejo Nacional de los Partidarios de la Paz. La peticion de
Estados Unidos a gobiernos de América Latina de enviar hombres a pelear
contra el comunismo en la Peninsula de Corea toco el hipersensible nervio del
nacionalismo mexicano. El 26 de enero de 1952, diarios de México publicaron
que el gobierno celebraria conversaciones con su homologo de Estados Unidos
para afinar un acuerdo de asistencia militar conjunta.’ El Consejo Nacional
de los Partidarios de la Paz organizo mitines en todo el pais para protestar

32 Diario de los Debates de la Cdmara de Diputados del Congreso de los Estados Unidos
Mexicanos, XLI Legislatura, Ao 1, Periodo Comision Permanente, 5 de abril de 1950 [http://
cronica.diputados.gob.mx/DDebates/41/1er/CPerma/19500405.html], fecha de consulta: abril
de 2009.

3 “Primer Congreso Mexicano por la Paz. México,16-19 de mayo de 1951. Convocatoria”,
Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., p. 56.

3 “Resoluciones del Primer Congreso Mexicano por la Paz”, ACSC, Caja 43, Folder 11.

¥ “México en Platicas con los Estados Unidos sobre la Defensa Colectiva de este
Continente”, El Nacional, 26 de enero de 1952, p.1.
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contra el contubernio del gobierno mexicano.* Intelectuales, artistas plasticos
y lideres de izquierda acusarian al gobierno de México de intentar vender la
sangre de los mexicanos a cambio de capitales y tecnologia.’”

LA ARTES GRAFICAS Y LA LITERATURA COMO HERRAMIENTAS DE LUCHA

Por ser un movimiento integrado mayoritariamente por exponentes de la
cultura en México, sus integrantes emplearon las artes y las letras como medios
para la promocion y la difusion del movimiento pacifista internacional. Asi,
la cultura desempend un papel heterogéneo como difusor de un movimiento
y de sus tesis, y como repositorio de estilizados simbolos que exhortaban
al individuo a la lucha por la emancipacion de la mente y la liberacion del
hombre. Los artistas graficos y escritores que simpatizaron con el movimiento
pacifista internacional orientaron la produccion cultural no sélo a la busqueda
de prosélitos que denunciaran a la guerra como el elemento causal de
inequidad e injusticia, sino también a la revelacion de un camino hacia la
liberacion de regimenes vindicadores del sometimiento y de la explotacion.
Es importante, decia David Alfaro Siqueiros, “que el pensamiento de todos
los pintores, los escultores, los grabadores [...] se ponga al servicio de la lucha
contra los agresores y los enemigos de la humanidad”.®

Los poetas hicieron a un lado sus odas al amor y enfilaron sus baterias
a condenar la desigualdad y la guerra. La iconografia y los cantos a la paz
quedaron cargados de una retorica revolucionaria que buscaba el cambio
social por medio de la critica a sistemas ideologicos deterministas. Para este
sector de la intelectualidad, la cultura orientada a la emancipacion fortalecia
la lucha contra esquemas de pensamiento metafisicos. La consigna era socavar
por medio de las artes y de las letras sistemas decadentes, promotores de
guerra y de explotacion. El chileno Pablo Neruda, quien asistio en septiembre
de 1949 al Congreso Continental Americano por la Paz, celebrado en México,
ofrecid su poema inédito “Que despierte el lenador”, obra revolucionaria
que aborda el pacifismo desde una perspectiva internacionalista y que
tras su escenificacion en la ceremonia de clausura se integrdé a su célebre

% «“Meéxico en Peligro de Ser Arrastrado a la Guerra”, Boris Rosen, México y la Paz..., op.

cit., p. 70.
37 “Acto de Protesta contra una Alianza Militar entre México y Estados Unidos”, en ibid.,
p. 74.

% “palabras de David Alfaro Siqueiros”, en ibid., p. 39.
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Canto General.*® Es asi que a partir del inicio del movimiento pacifista,
intelectuales y artistas plasticos afines al proyecto soviético toman la cultura
como herramienta promotora de un movimiento destinado a la movilizacion
social y a la formacion de opinion publica favorable a la Unidn Soviética y
execrable a los Estados Unidos.

El canto, en voz del corrido mexicano, propagd por medio de ritmicas
melodias las celebraciones convocadas por los partisanos de la paz. La
celebracion del Congreso Continental Americano por la Paz llegd a un
amplio sector popular por medio del “Corrido del Congreso de la Paz” y del
“Corrido de la Paz Continental”. Mientras que el primero, compuesto por
Candido Tepepa, utilizaba el recurso de la fabula esopica para denunciar las
persecuciones politicas contra pacifistas latinoamericanos, el segundo, escrito
por Ricardo Grijalva de Le6n, documentaba los pormenores del congreso
pacifista mexicano:

Era cinco de septiembre

para mayor precision:

desde Alaska a Patagonia
vinieron a la reunion.

La voz honda del poeta
oraba al mundo su rezo

era Gonzilez Martinez

quien convocaba al Congreso.
No era cosa de partidos

ni era cuestion de colores

se trataba de acabar

con la guerra y sus horrores. "

Con la misma afabilidad, pero por medio de un lenguaje visual, la estampa
apuntal6 el trabajo de los partidarios de la paz con imagenes alusivas a la
guerra y a la paz. Reivindicador de la critica y de la denuncia, el Taller de
Grifica Popular asumi6 la labor de difundir los mitines y conferencias del
movimiento pacifista mexicano. Por medio de carteles y folletos, los artistas
graficos disenaron sugerentes invitaciones que el Comité Mexicano de los
Partidarios de la Paz extendia a la ciudadania para apoyar actos contra la

¥ Adolfo Mejia Gonzélez, México y la Union Soviética en..., op. cit., p. 63.

1 Candido Tepepa, “Corrido del Congreso de la Paz”, México, Taller de Grafica Popular,
1949 [http://arks.princeton.edu/ark:/88435/rx913p98q], fecha de consulta: marzo de 2013.

i “Corrido de la Paz Continental”, Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., p. 320.
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bomba atdmica. Legendarias figuras de las artes graficas, como Alberto Beltran,
Arturo Garcia Bustos y Mariana Yampolsky, entre muchas otras, resaltarian
en la estampa pacifista simbolos alusivos al mestizaje, a la unidad y a la
oposicion a que gobiernos comprometieran a los pueblos de América Latina
a luchar en empresas bélicas ajenas al continente.

Las imagenes que complementaban los rotulados de las invitaciones
destacaban a madres protegiendo a sus hijos,* mitines de hombres y mujeres
demandando a los cinco paises del Consejo de Seguridad de la ONU la firma de
un pacto de paz,® trabajadores exigiendo la prohibicion absoluta de la bomba
atobmica* y apocalipticas imagenes de hongos causados por detonaciones
nucleares.” Las imagenes de folletos y carteles dejaban en el pablico la idea
de que, como lo afirmara en un mitin el lider sindicalista Vicente Lombardo
Toledano, “solo los traidores” podian negarse a apoyar la noble causa de los
partisanos de la paz.®

Por encargo del Comité Mexicano de los Partidarios de la Paz, el Taller de
Grafica Popular trabajo en la manufactura de una coleccion destinada a alentar
a la ciudadania a apoyar el Llamamiento de Estocolmo. Queremos Vivir!,
concentro entre sus paginas una coleccion de estampas con un alto contenido
estético que exhortaba al pueblo de México a unirse a la recoleccion de firmas
para prohibir la bomba atémica.?” Francisco Mora, Elizabeth Catlett, Norberto
Martinez y Alberto Beltran plasmarian sobre el papel imiagenes de obreros y
campesinos firmando en medio de revoloteantes palomas el Llamamiento de
Estocolmo.®

2 Alberto Beltran, “Pedimos la prohibicion absoluta de la bomba atomica”, México, Taller
de Grifica Popular, 1950 [http://econtent.unm.edu/cdm/ref/collection/taller/id/83], fecha de
consulta: marzo de 2013.

# Alberto Beltran, “Urge un tratado de paz entre las cinco grandes potencias”, México,
Taller de Gréfica Popular, 1951 [http://econtent.unm.edu/cdm/ref/collection/taller/id/86], fecha
de consulta: marzo de 2013.

# Mariana Yampolsky, México, Taller de Grafica Popular, 1950 [http://econtent.unm.
edu/cdm/ref/collection/taller/id/88], fecha de consulta: marzo de 2013

 Mariana Yampolsky, “jPor la paz! Contra la bomba atémica”, México, Taller de Grafica Popular
[http://econtent.unm.edu/cdm/ref/collection/taller/id/88], fecha de consulta: marzo de 2013

0 “Acto en el teatro Arbeu contra la bomba atomica”, Boris Rosen, México y la Paz...,
op. cit., p. 32.

7 Ricardo Pérez Montfort (colab.), Pablo O’Higgins: voz de lucha y arte, México, Conaculta/
UNAM/Gobierno del Distrito Federal, 2005, p. 143; Eduardo Campos Espinosa, “Pablo O Higgins:
cronologia de su obra grafica”, Discurso Visual. Revista Digital, Cenidiap, nim. 8, enero-abril
de 2007 [http://discursovisual.cenart.gob.mx/dvwebne08/documentos/doceduardo.htm], fecha
de consulta: marzo de 2013.

% José Chavez Morado, “Primera exposicion conjunta de artistas plasticos mexicanos y
espanoles residentes en México”, Nuestro Tiempo, ano 1V, nim. 6, julio de 1952, pp. 31-34.
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En ese mismo tenor, aunque desde el terreno de la poesia, Efrain Huerta
escribiria “Hoy he dado mi firma para la paz”:

Hoy he dado mi firma para la Paz.

Bajo los altos arboles de la Alameda

y a una joven con 0jos de esperanza.

[...]

Hoy he dado mi firma para la Paz.

Y conmigo, en cien paises, cien millones de firmas,
cien orquestas del mundo, una sinfonia universal,
un solo canto por la Paz en el mundo.

[..]

Pues ahi estaba mi firma, precisa y diafana,

al pie del Llamamiento de Berlin.

Parece que no he hecho nada

y sin embargo, creo haber multiplicado mi vida

y multiplicado los mas sanos deseos.®

Junto con poetas, destacados miembros de la literatura encauzaron sus
manuscritos a la narracion de viajes hechos por las democracias socialistas,
a la sazon, vistas como constructoras de un sistema politico que encarnaba
valores universales de paz, equidad, justicia social y amistad entre los hombres.
El 17 de diciembre de 1952, Pablo Neruda anuncié en el Congreso de los
Pueblos por la Paz,* una resolucion en la que un grupo de 103 escritores se
comprometian a enfilar sus baterias contra la guerra y a poner sus escritos
al servicio de la paz: “Hemos decidido que [...] combatiremos la guerra con
nuestros escritos [...] estamos de acuerdo para denunciar bajo todos sus
disfraces y hasta en la literatura la guerra que se prepara”.’!

De esa mocion y bajo la consigna de atacar la naturaleza bélica de Estados
Unidos y de ensalzar las bondades del bloque de las democracias socialistas,
intelectuales de América Latina respondieron, a diferentes tiempos, al llamado
de poner la literatura al servicio de la paz: el brasileno Jorge Amado escribio

¥ Efrain Huerta, “Hoy he dado mi firma por la paz”, Boris Rosen, México y la Paz..., op.
cit., p. 558.

> El Congreso de los Pueblos por la Paz se celebrd en Viena, Austria, del 12 al 19 de
diciembre de 1952. A México lo representd una delegacion de 10 personas, encabezada por
el general Heriberto Jara, presidente del Consejo Nacional de Partidarios de la Paz.

1 “Resolucion de los escritores presentes en el Congreso de los Pueblos por la Paz”,
Nuestro Tiempo, ano 8, marzo de 1953, p. 17.
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“El mundo de la paz” (1952); el cubano Juan Marinello, “La cultura y la paz”
(1952); el colombiano Jorge Zalamea, “Reunion en Pekin (1952); el argentino
Rail Gonzalez Tunén, “Todos los hombres del mundo son hermanos” (1954);
el chileno Pablo Neruda, “Las uvas y el viento” (1954); el costarricense Carlos
Luis Fallas, “Un mes en la China Roja” (1957), y el cubano Nicolas Guillén,
“La paloma de vuelo popular” (1958).>

Igualmente, el escritor y periodista mexicano Fernando Benitez
respondio a la peticion lanzada por Neruda al publicar China a la vista, libro
desorbitadamente elogioso que escribid en el marco de la celebracion de la
Conferencia de Paz de las Regiones de Asia y del Pacifico, inaugurada en
Beijing, el 2 de octubre de 1952:

Muchas veces se me ha preguntado por qué milito en un movimiento auspiciado
descaradamente por los comunistas y yo me he limitado a responder: “Soy
partidario de ese movimiento porque no conozco a otro que trabaje tan vigorosa
y eficazmente a favor de la paz. Si los Estados Unidos combatieran la guerra como
nosotros la combatimos, no vacilaria un momento en prestarles mi apoyo”.>?

EL APOCALIPSIS Y LA PALOMA DE LA PAZ: SIMBOLOS EN LA PRODUCCION
ARTISTICA Y CULTURAL DEL PACIFISMO PROSOVIETICO

El cometido de transmitir un camino a la liberacion e impulsar un movimiento
de concordia y fraternidad demandaron a artistas y literatos la definicion de
simbolos que despertaran en sus receptores el deseo por un cambio rumbo
a la equidad y la justicia. La paloma de la paz, el multifacético rostro del Tio
Sam, apocalipticas imagenes de guerra, el hongo de la bomba atémica y la
representacion de hombres y mujeres firmando llamamientos pacifistas, fueron
simbolos que quedaron impresos en la produccion de obras comprometidas
con la denuncia y el cambio social. Los simbolos en torno a la guerra y la
paz se convirtieron en emblemadticas banderas que llamaban a la ciudadania a
emprender la lucha contra los promotores de sistemas bélicos y de explotacion.
Estos estandartes, lejos de reflejar un arte pedestre y de degradada estética,
reflejaron un sublime refinamiento del arte y de las letras al servicio de la
lucha social.

%2 José Luis Diaz Granados, “Los poetas de la alegria de vivir”, Circulo de Poesia, revista
electronica de literatura [http://circulodepoesia.com/nueva/2013/02/los-poetas-de-la-alegria-
de-vivir/], fecha de consulta: marzo de 2013.

» Fernando Benitez, China a la vista, México, Cuadernos Americanos, 1953, p. 101.
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Babel, del poeta Enrique Gonzalez Martinez, verbaliza el dilema existencial
entre permanecer indiferente y huir de un mundo so6rdido plagado de horrores,
o volcarse hacia la crueldad terrenal con la esperanza de que el amor nazca
y que la palabra una fraternalmente al hombre.

Dio un paso atrds el mundo, de tal suerte
que puso ante el espanto de mis 0jos

el macabro desfile de la muerte.

Mudo fantasma, con arneses rojos
cubierta la espectral cabalgadura,

iba pisando ruinas y despojos.

Y lo miré cruzando la llanura

desolada y sin fin. Restos humanos
cobraban vida entre la gleba obscura.>

A pesar de las estremecedoras estrofas que reflejan descarnadamente la
llegada del apocalipsis, Gonzalez Martinez revindica su cometido por la lucha
social y se decanta por el hombre, confiado en que el poder de la palabra
le encauzara hacia un mundo de paz y unidad. Babel posee un profundo
significado filosofico en el que, pese a los horrores de la guerra, nada puede
ni debe amedrentar al hombre a condenar todo cuanto impide pronunciar
un canto a la paz.

A diferencia del anonimato en la simbologia apocaliptica de Gonzailez
Martinez, el muralista Diego Rivera confirié una identidad a los perpetradores
de la guerra y a los amantes de la paz. En el polémico mural “Pesadilla de
guerra y sueno de paz” (1952), se observa a Joseph Stalin y Mao Zedong
extendiendo a grotescas representaciones del Tio Sam, John Bull y la belle
Marianne un boligrafo, sobre el que descansa una paloma, para que firmen
el Llamamiento de Berlin (pacto de paz entre las cinco grandes potencias).
En otro plano, Frida Kahlo, en silla de ruedas, recaba firmas para apoyar el
Llamamiento de Estocolmo (prohibicion de la bomba atémica). Es acompanada
por el pintor Juan O’Gorman, los poetas Efrain Huerta y Enrique Gonzalez, el
diplomatico Narciso Bassols y los activistas Maria Luisa Sevilla, Gustavo Vargas
y Gustavo Noble Hoyo. Y mientras el pueblo de México participa activamente
en la firma del Llamamiento de Estocolmo, en otro plano, la bomba atomica
ha explotado, formando un hongo bajo el cual el ejército de Estados Unidos
crucifica y cuelga en patibulos a soldados norcoreanos.>

>t Enrique Gonzalez Martinez, Babel, México, Revista de Literatura Mexicana, 1949.
> Sydney Gruson, “Rivera Mural Too Red, Says Mexico”, The New York Times, 10 de marzo
de 1952, p. 4; y “El Palacio de la Autonomia exhibe la calca de Pesadilla de Guerra, Suefio
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Aun mas grafico con la imagen despoética de Estados Unidos, David
Alfaro Siqueiros pint6 al mandatario estadounidense Harry Truman en un
momento en el que las izquierdas de América Latina acusaban a Washington
de obligar a los Estados americanos a firmar convenios militares. En “El buen
vecino” o “Como Truman ayuda al pueblo mexicano” (1951), Harry Truman
sonrie triunfal mientras esclaviza a la representacion del mestizo mexicano.
El presidente viste traje militar y sus pantalones estan cubiertos con sangre
hasta las rodillas. Mientras que con una de sus manos alza un fajo de billetes,
con la otra encadena a un hombre que, arrodillado sobre el fango, desnudo,
carga un fusil en uno de sus hombros. El mural responde a una serie de
iniciativas promovidas por Siqueiros para evitar que la administracion Truman
otorgara al gobierno de México un incentivo de tres mil millones de do6lares
para firmar un pacto de defensa conjunta.® En agosto de 1950, Siqueiros
convoco a intelectuales a montar una exhibicion en la que dijo: “[L]os artistas
de México le haran sentir al gobierno la demanda popular para que la sangre
mexicana no se derrame en Corea”.”’

La guerra en ojos de los grabadores mexicanos quedo simbolizada con
imdgenes apocalipticas de la muerte, con el hongo de la bomba atomica y
con mefistofélicas representaciones del Tio Sam. En “Pedimos la prohibicion
absoluta de la bomba atomica” (1952), grabado de Alberto Beltran, la muerte
se asoma de una nube en forma de hongo mientras una familia huye temerosa
protegiendo a un nifio entre los brazos; en “Amenaza yanqui”, de Celia
Calderon (s/f), una madre abraza a su pequeno mientras observa, horrorizada,
cOmo la muerte, con un sombrero de copa, sale de la nube causada por una
bomba atomica; y en “Por la paz” (1950), de Mariana Yampolsky, una madre
juega inocentemente con sus hijos mientras la muerte, acechante, los observa.
La imagen de la madre con el nino en brazos pasaria a formar el simbolo
opositor a la guerra y a la bomba atomica, como quedo asentado en la obra
laureada de Andrea Gémez, “Madre contra la guerra” (s/f).

Mientras que la imagen de la madre se convirtié en México en el simbolo
contra la guerra, la paloma de Pablo Picasso encarné desde el Primer Congreso
Mundial de los Partidarios de la Paz el simbolo del movimiento pacifista

de Paz, mural perdido de Diego Rivera”, Cultura UNAM, Diario Digital, 28 de marzo de 2007
[http://www.difusioncultural.unam.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=1359&
Itemid=172], fecha de consulta: marzo de 2007.

¢ Phillip Stein, Sigueiros: His life and Works, Nueva York, International Publishers,1994,
p. 191.

7 “Palabras de David Alfaro Siqueiros”, Boris Rosen, México y la Paz..., op. cit., p. 39.
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internacional.® Entre el numeroso grupo de artistas plasticos que integraria
en su obra a la paloma de la paz estaria la pintora Frida Kahlo. Ella, ademas
de recabar firmas para apoyar el Llamamiento de Estocolmo, dimensionaria
a la paloma junto con otros simbolos que darian sentido y contenido a su
obra politica. Entre sus trabajos pacifistas mas explicitos estan “El marxismo
dara salud a los enfermos” y “El Congreso de los pueblos por la paz”, aunque
otros mas, entre ellos “Viva la vida y el doctor Farill”, contarian también con
imagenes aisladas de la paloma de la paz.>® Las obras alusivas a la paz de
Frida Kahlo explicitarian no solo el apoyo entusiasta al movimiento pacifista
sino que patentizarian también la conviccion de la autora por los ideales
politicos impulsados por la Uni6én Soviética.

La obra “El marxismo dard salud a los enfermos” (s/f) es quizas una de las
mas obsequiosas en torno a las bondades cientificas y redentoras de la Union
Soviética en las dinamicas artisticas de la Guerra Fria cultural. Agobiada por
una vida de dolor y de enfermedad, Frida Kahlo anuncia su conviccion de
que el pensamiento marxista librard a la humanidad de dolor y de miseria.
En la obra, Frida yace en el centro de un mundo dividido, sostenida por un
par de manos que le permiten andar sin necesidad de muletas. Por un lado,
la imagen de Marx acogota al Tio Sam que huye de un mundo al que una
explosion atomica ha dejado banado en sangre. Por otro lado, la paloma
de la paz emerge de China y de la Union Soviética, en donde el sol ilumina
la faz de la tierra y donde los rios irrigan los campos.” Por su parte, en “El
Congreso de los pueblos por la paz” (1952), la autora se suma al numeroso
grupo de artistas que ofreceria por medio de sus obras homenajes a las
reuniones convocadas por el Consejo Mundial de la Paz. En el centro de la
pintura, un arbol con abundantes frutos y sobre el que descansa la paloma
de la paz, divide las representaciones del dia y de la noche. Debajo del sol
y de la luna, la bomba atomica ha dejado una estela en forma de hongo.
Al pie de la imagen, confundiéndose con las raices del arbol, la alocucion
“Congreso de los pueblos por la Paz” sirve de base a esa dualidad constante
entre luz y oscuridad o entre bien y mal.®!

% Olivier Widmaier Picasso, Picasso, Retratos de familia, Madrid, Algaba, p. 152.

* Andrea Kettenmann, Frida Kablo, 1907-1954: Pain and Passion, Colonia, Taschen,
pp. 80-82

© Idem.

' Raquel Tibol, Frida Kablo: una vida abierta, México, UNAM, 1998, pp. 62-03.
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LA CONFLUENCIA DE IDEAS
EN LA CULTURA DEL MOVIMIENTO PACIFISTA MEXICANO

En México, la confrontacion que el bloque de los paises capitalistas y el de
las democracias socialistas protagonizaron en el terreno cultural vigorizo la
lucha social de la intelectualidad nacionalista, que sumoé a la lucha por los
principios de la Revolucion Mexicana un factor antiimperialista, prosoviético,
opositor a la guerra y defensor de la paz. Sobre el impacto que la tematica
pacifista habia ejercido en la obra cultural de México en la posguerra, el artista
mexicano Leopoldo Méndez comentd en 1954 lo siguiente:

La lucha por la paz ha dado a los artistas un material desconocido en el arte
grafico de tiempos pasados. Antes el arte luchaba contra los horrores de la guerra;
nosotros incluimos esos temas también, pero la exaltacion de la vida pacifica
tiene horizontes insospechados.®

El movimiento pacifista internacional otorgd a la lucha social librada por la
intelectualidad un repositorio de simbolos y conceptos en los que los ideales
por un proyecto de nacion, la oposicion a Estados Unidos y la deificacion
tendenciosa de la Union Soviética se aliaron bajo una misma bandera. Al igual
que el movimiento pacifista permitié temporalmente que distintas corrientes
de la izquierda formaran un frente comin contra la guerra y en defensa de
la paz, literatos y artistas graficos con posiciones “sociales” y “socialistas”
ofrendaron de igual forma su obra creativa a la defensa de la paz soviética.
Y si bien no todos encauzarian su obra para ensalzar la figura de Stalin, Mao
Zedong o Marx, como lo hicieron Diego Rivera y Frida Kahlo en las artes
graficas, si hubo un importante sector, entre el que se destaca el Taller de
Grafica Popular, que continud bajo la tematica pacifista el ideal de unidad y
oposicion a los atropellos perpetrados por el poder, al que se le conoceria
en el mundo de la paz soviética como los “imperialistas y sus aliados”.

Es asi que la cultura nutre con el movimiento impulsado por el Consejo
Mundial de la Paz una mision denunciante, aunque, a diferencia de la etapa
posrevolucionaria y de la segunda posguerra, la orienta a mostrar que los
males del mundo se originan en la naturaleza bélica y depredadora de los
asi llamados imperialistas, principalmente de Estados Unidos. La peculiaridad
de esta nueva orientacion se integra al codigo deontoldgico de un ramal de
la intelectualidad que asume, en un nuevo capitulo, el deber pedagogico

2 Raquel Tibol, “Grabadores brasilenos”, en México en la Cultura, suplemento cultural
del diario Novedades, 9 de mayo de 1954.
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de ensenar a los pueblos el origen del mal y el camino a la liberacion. Para
salvaguardar la paz, decia el escritor Rafael F. Munoz, “la educacion de las masas
hacia la paz y la orientacion de la cultura de los mejor preparados, hacia la
paz, deben ser los mas elevados obstaculos [del intelectual] para [librar] nuevas
guerras.® Y para el poeta Ali Chumacero, “oponer a la guerra el muro de la paz
y, sobre todo, senalar donde se oculta el peligro de una nueva conflagracion
mundial son obligaciones inherentes al oficio del escritor [...] el escritor debe
significarse por su decidido afin de levantar la paz contra la guerra”.® Asi, la
participacion de un sector de la comunidad literaria y artistica mexicana en
el movimiento pacifista internacional signific6 una ampliacion de los valores
y deberes que en su opinion debia tener la cultura: Desvelar las intenciones
“bélicas y explotadoras” que “el imperialismo estadounidense” maquinaba contra
México, y evidenciar su incompatibilidad con los ideales soviéticos que a su
juicio buscaba la construccion de un sistema de paz en el mundo.

En los primeros anos de la Guerra Fria, los viejos ideales que buscaban la
materializacion de un gobierno democratico, justo, independiente y equitativo
se reformulan con principios nacionalistas que veian a México como una
victima de Estados Unidos. Fernando Benitez pondria de la siguiente manera
esa vinculacion de intereses nacionalistas con el movimiento pacifista de
orientacion soviética:

Todos juntos somos los atrasados, los vejados y saqueados pueblos coloniales
y por ello formamos un conjunto solidario, uniforme en el color de su piel, en
su debilidad material, en sus desigualdades internas, y en sus aspiraciones de
liberacion nacional.®

La produccion cultural en la etapa pacifista fusiona un rico conjunto de
simbolos alusivos a la paz y a la guerra, y los vinculaba a la lucha por la
independencia y la soberania nacional.

El movimiento por la paz resultd asi una féormula peculiar para culpar
a Estados Unidos de todos los problemas que existian entre los “vejados” y
para conciliar la divergencia de intereses de las agrupaciones de la izquierda
que buscaban impulsar sus intereses bajo la bandera pacifista. Al senalar los
preparativos bélicos de Estados Unidos como variable causal de todos los
problemas econdmicos, politicos y sociales de los “saqueados”, el movimiento

% “La paz, ambiente indispensable para la cultura. Una encuesta entre intelectuales
mexicanos”, Boris Rosen, México y la Paz. Testimonios 1810-1986, op. cit., p. 00.

5 Ibid., p. 68.

% Fernando Benitez, China a la vista, op. cit., p. 97.
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estaba en condiciones de congregar a un sinnimero de voces bajo una misma
organizacion y contra un mismo enemigo. De esta manera, practicamente
todo aquel que albergara un pensamiento opositor a esquemas politicos,
economicos o culturales podia acogerse bajo el pacifismo y objetar que las
acciones bélicas ejecutadas por los aliados del imperialismo eran las causantes
de miseria, violacion, dependencia y ausencia de paz. Y es bajo ese contexto
que la produccion cultural adopta una nueva inclinacion, encerrando una
riqueza de filosofias, disimbolas, en las que unas veces la obra cultural
evidenciaba el caricter “social” del artista pacifista y otras mas el caracter
“socialista” del partisano de la paz.

A varias décadas del colapso de la Union Soviética, la produccion cultural
que resultd en México de la confrontacion entre Oriente y Occidente atn
puede apreciarse, aunque, con el paso de los anos, la simbologia que en ella
se encierra ha perdido una gran parte de su significado original. Observarla
hoy en dia, a la luz de un movimiento que fusion6 valores nacionalistas con
propaganda antiestadounidense, permite revivir aquellos codigos que daban
significado a una parte de la obra cultural en la primera mitad del siglo XX.
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