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(la fabricacion de lo "tipico” mexicano 1920-1950)*
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En e presente articulo se analiza el discurso nacional creado por los gobiernos posrevoluaonarios.
Asi como tendencias unificadorasy homogeneizadoras que permearon los ambitos politico, cultural e
intelectual, para configurar un estereotipo de lo mexicano. Estereotipo que negd parte de la riqueza del
siglo XIX, pues considerd tangencialmente a los obreros urbanos,y definié al "pueblo” como "lospo-
bres" y" loshumildes" del medio rural. Dicho discurso fue acufiado como " nacionalismo revolucionario",
y sus expresiones alcanzaron todas las manifestaciones de la pida politica y cultural mexicanas; se pro-

longd hasta los afios setenta de la presente centuria, y, evidencié paulatinamente, su desgastey las
limitaciones de sus planteamientos.

Los treinta aflos que comprendieron el
transito del movimiento revolucionario
de la segunda década del presente siglo
hasta los inicios de los afios cincuenta
fueron testigos de un paulatino proceso
de despolitizacion del discurso y los con-
tenidos programaticos en la refunciona-
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lizacién del estado mexicano. Si bien fueron afos particularmente ricos en discusio-
nes de indole nacionalista una corriente ideolégica unificadora y homogeneizadora
tendié a replantear |la diversidad de la sociedad mexicana, sus usos y costumbres, su
historia e identidad. El nacionalismo ya formaba parte del enorme bagaje cultural que
el México revolucionario heredaba del conflictivo siglo XIX; aun asi un fuerte impul-
SO introspectivo, con aires renovadores, perme6 tanto al periodo de la Revolucion
armada como a los afios que la siguieron, al grado de que dicho impulso pudo bau-
tizarse con el nombre de "nacionalismo revolucionario”. Ya para los afios cincuenta
el discurso emanado de este nacionalismo se encontraba gastado, era poco convin-
cente y, mas aun, se habia convertido en lugar comun de una élite en el poder que
para entonces poco se identificaba con los planteamientos revolucionarios.

Para mediados del siglo presente, la manipulacién, la demagogiay la consolida-
cion de los estereotipos nacionales’ habian minado la base popular de esa
introspeccion, convirtiéndola en un discurso politico hueco y con fuertes visos de

! El naciondismo mexicano, en combinacion con ciertos intereses economicos tanto nacio-
naes como extranjeros, cred entre 1920 y 1940 una larga serie de estereotipos que pretendieron
sintetizar y representar aquello que se identificaba como lo 'tipicamente mexicana'.

El estereotipo pretendia ser la sintesis de las caracterigticas animicas, intelectuales y de ima
gen, aceptadas 0 impuestas, de determinado grupo socid o regiond. Se manifiesto en una gran
cantidad de representaciones, conceptos y actitudes humanas, desde € comportamiento cotidiano
hegta las més daborados referencias d estado nacional. Como se verd més adelante, los estereoti-
pos e cultivaron tanto en la academia como en los terrenos de la cultura popular, en la actividad
politicay, desde luego, en los medios de comunicacion masiva.

Como representacidn de "lo mexicano", los esterectipos aparecieron en la iconografia -gra-
bados, fotografias, cine- y en la literatura. En parte también se identificaron a través del lengugie
hablado y lamisica; tanto en € vestir como en & comer: en las actividades productivas, y, sobre
todo, en las recreativas fueron adquiriendo sus especificidades en un determinado 'ser’ o 'deber ser’'
que se conformoé mediante la interaccion de costumbres, tradiciones, historias, espacios geogréfi-
cos, en fin: referencias compartidas y valoradas.

Como sintesis de una serie de representaciones y valores, € estereotipo tendio a ser hegemo-
nia). Esto es: buscod reunir dgo valido para la totalidad de un conglomerado socid, y tratd de
imponerse como elemento central de definicion y como referencia obligada a la hora de identificar
un concepto o una forma de concehir dicho conglomerado. Vid. Ricardo Pérez Montfort. "Naciona-
lismoy estereotipos 1920-1940", en El Nacional Dominical, nim. 25, afio 1,11 noviembre de 1990, México.
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agotamiento. La dimension filosdfica, histérica 'y antropolégica de esa 'mexicanidad,
en cambio, siguid preocupando a una faccion importante de la intelectualidad mexi-
cana hasta bien entrados |os afios setenta, y podriamos afirmar que sigue preocupando
sobre todo a algunos académicos y a uno que otro politico.?

Para Emilio Uranga, en una evauacion redizada en los afios sesenta, € agota-
miento de esta preocupaciéon por "lo mexicano" se debié a que una burguesia
"antipatridtica, voraz e inclemente" se convirtié en la clase ideol 6gicamente rectora
dd pais... Hoy asistimos, por giemplo -decia Uranga- d instante final de las novelas
inspiradas en la Revoluciéon. Suben a primer plano otras preocupaciones, ante todo
preocupaciones burguesas 0 de burgueses como los temas de una metrépoli, como
los personges intelectualizados y fracasados por la maguinaria de una competencia
que no recompensa e talento sino € éxito..."®

Si bien € pais se transform6 radicalmente en esos treinta afios, es posible ob-
savar que € discurso nacionalista permed tanto a las dites politicas, econémicas y
culturales como a los espacios populares. Como justificacion de proyectos y posicio-
nes politicas o culturales e nacionalismo permitié tal cantidad de matices que en no
pocas ocasiones Sirvio paraintereses contrarios, e incluso dio pie a confrontaciones
gue de vez en cuando terminaran en enfrentamientos armados.

Estuvo presente tanto en las polémicas de corte cultural y juridico® asi como en
los planes que acompafiaron las diversas rebeliones militares gue se vivieron en aquel
periodo.’ Intimamente ligado a sus propdsitos politicos o culturaes, el discurso na-
ciondiga por lo genera tuvo como ge central a una entelequia ala que la mayoria se
referia como "pueblo mexicano".

? Desde El laberinto de |a soledad (1950) de Octavio Paz hasta los ensayos de José Joaquin Blanco
incluidosen Cuando todaslas chamacas se pusieron medias nylon (1979-1983), el problemadela’mexicani-
dad' no parece preocupar a d@mbito popular, cuyos designios se inclinan con mayor insistencia hacia
las modas y costumbres més cosmopolitas.

® Emilio Uranga. "El pensamiento filosdfico", en México, 50 afios de Revolucion, val. 1V, La
Cultura: FCE, México, 1960, p. 554.

* Victor Diaz Arciniega. Querellapor la cultura revolucionaria (1925): FCE, México, 1989

5 Desde la rebelion delahuertista en 1923 hasta la del general Saturnino Cedillo en 1933 un
aague constante a los gobiernos posrevolucionarios de parte de sus opositores es su ‘fata de na-
cionalismo'.
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La inmensa carga popular gque trgjo consigo e movimiento revolucionario re-
planted el papel que "€ pueblo” desempefiaria en los proyectos de nacidn, surgidos
durante la contienda de 1910-1920 y en los afios subsiguientes. El discurso politico
identifico a "pueblo” como € protagonista esencia de la Revolucién, y destinatario
de los principales beneficios de dicho movimiento. En claro contraste con lo que
durante el porfiriato se pretendié fuera "el pueblo”,® los revolucionarios reconocie-
ron gue éste se encontraba sobre todo entre los sectores mayoritarios y marginados.
El "pueblo” se concibié entonces como € territorio de "los humildes®, de "los pobres”,
de las mayorias, mucho més ligadas éstas a los espacios rurales que alos urbanos. En
otras palabras, quienes llenaban € contenido de la palabra pueblo eran principalmente
los campesinos, indios, rancheros y, muy ocasionalmente, los proletarios.

Tanto en los &mbitos intelectuales como en los artisticos, en los dlitistas y en los
Mas comunes y corrientes, esa concepcion tan amplia de lo popular tuvo infinidad
de variantes. Definir con cierta exactitud aguel sustantivo: "pueblo”, planteaba un
problema bastante severo. Lo mismo sucedia con el adjetivo: "mexicano”. Al hablar
del "pueblo mexicano" e [lamado "nacionalismo revolucionario”, empujaba hacia una
nueva identificacion y valoracion de lo propio, negando y diferenciandose de lo ex-
trafio o extranjero. En su tono politico y en su expresiéon cultura intentaba exhibir
ciertas caracteristicas particulares, raciaes, historicas o "esenciales' de la mexicani-
dad'. Para dlo abrié un inmenso abanico de argumentos; desde los 'cientificos hasta
los circunstanciales. Como es sabido, la construccion de la identidad naciona es un
proceso muy complicado "...constituido por précticas sociades contradictorias tanto
al interior de los grupos humanos como en su correlacién con otros grupos sociales.
Es decir, la identidad no es una escencia sino un proceso relacional..." a que se le
aribuyen condiciones particulares que unen los espacios de lo espiritual con lo ma-
teria.” Esto complic enormemente los intentos de definicion de aquel sujeto. La
pluraidad y complegjidad de ese "pueblo mexicano" satd a la vista inmediatamente.

® Antes de laRevolucion  discurso politico identificabaa *pueblo mexicano” con unabur-
guesia nacida en México que adoptaba € modelo liberd dd régimen que era la llamada "verdadera
familianaciona", vid. Justo Sierra "México: su evolucion socid 1900-1902", en Obras Completas, vol.
XII: UNAM, México, 1977, pp. 201 y 362.

"Vid. AnaPorta Ariosa "El mito como sintesis delaidentidad cultural”, en Alteridades, Anua-
rio de Antropol ogia. UAM, México, 1989, p. 123.
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Asi, e "ser" del mexicano preocupé a filésofos y a literatos, se regoded en los
manifestaciones populares y en € arte 'culto’, se plasmé en los colores de los artistas
plésticos y sond en la naciente radio; formo parte de los argumentos diplométicos y
busco la creacion de estereotipos en d cine 'y, en general, dio mucho qué decir en €
complicado mundo de la cultura nacional. Politicos, escritores y artistas se lanzaron
a un sinnimero de polémicas, que tenian como aparentes temas centrales la revolu-
cion, nacionalidad, historia, cultura o raza, pero cuyo primordial afén pareciainclinarse
por darle un sentido a eso que Ilamaban "el pueblo propiamente mexicano".

Durante los regimenes de Alvaro Obregon y Plutarco Elias Cdles € proyecto
educativo oficia, establecido y comandado en un inicio por José Vasconcelos, seins-
tauraron los llamados nacionalismos culturales mismos que también fueron tema recu-
rrente en los programas educativos posrevolucionarios® Definir a pais y asu 'pueblo’,
estudiar, explicar y describir sus més diversas y muy propias manifestaciones, fue una tarea
gue unié a artistas eintelectuales con lo que dlos identificaban como las mayorias. La
identificacion de lo popular, lo mexicano y lo nacional, estuvo pues en manos de una
dite centralista y con no pocos vinculos con € poder econdmico y politico del pais.

Estos nacionalismos que caracterizaron esta primera relacion entre éites y sec-
tores populares fueron cabalmente descritos por Pedro Henriquez Urefia, en 1925, a
hacer un primer balance de los aportes culturales de la Revolucién mexicana. "EXis-
te hoy el deseo de preferir los materiales nativos y los temas nacionales en las artes y
en las ciencias...", decia; y poniavarios gemplos: "...e dibujo mexicano que desde las
dtas creaciones del genio indigena en su civilizacion antigua ha seguido viviendo hasta
nuestros dias a través de las preciosas artes del pueblo..." quedo6 representado en los
muraes de Diego Riveray compafiia; "... los cantos populares [que] todo € mundo
canta, ad como se deleita con la dfareria y os tgjidos populares... "fueron utilizados
por Manuel M. Ponce y Carlos Chavez Ramirez (*...compositor joven que ha sabido
plantear € problema de la musica mexicana desde su base..."); y los dramas sintéti-
cos con asunto rural de Eduardo Villasefior y de Rafagl Saavedra, quienes habian
"...redlizado la innovacion de escribir para indios y hacerlos actores...", pretendian

revivir las tradiciones literarias de aquel "pueblo mexicano".’

8Vid. CalosMonsvés "Notas sobre laculturamesicanaen d sgo XX, en Historia gene-
ral deMéxico: Camex, México, 1976, p. 349.
% Pedro Henrigue2 Urefia. "Larevaudony laculturaen México', en Revista de Revistas, nim.
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Asi, el arte creado por estas élites educadas en Europa o en los centros de estu-
dios superiores urbanos, abrevaba orgullosamente en |la vertiente popular e indigena
mexicana, y afirmaba su condicién "nacionalista". Esto implicaba, en parte, un reco-
nocimiento de los aportes reales de dicho "pueblo mexicano" en materia cultural, y
por lo tanto también sentaba las bases para realizar un intento de repensar la historia
y la cultura nacional. Este reconocimiento, sin embargo, quedaba ligado de manera
préacticamente implicita a los proyectos de unificacién y justificacion del grupo en el
poder, cuyo fin radicaba en los afanes modernizadores e industrializadores del pais.
En el fondo, el reconocimiento de lo popular traia consigo la necesidad de identifi-
car claramente al sujeto -el pueblo- que serviria de legitimacién discursiva en los
programas de gobierno.*®

Tradicionalmente desdefiada por las academias, la cultura popular adquirié de
esa manera una fuerza inusitada en los derroteros del arte y la literatura mexicanos.™
Pero hubo laintencién de interpretarla, rehacerla, inventarla con fines mas ligados a
los intereses politicos o, si se quiere, pragmaticos del momento que alos del conoci-
miento, el arte o la reflexion.

Més que un saber se establecié un "deber ser' para ese pueblo mexicano que
répidamente se separé de las esferas de lo real para pasar al espacio de lo ideal. Vic-
tor Diaz Arciniega lo explica de la siguiente manera: "La consolidacion del Estado
como prioridad politica provoca el enfrentamiento entre las concepciones de una
cultura humanistica y una cultura politica, no obstante que ambas persiguen metas

15, México, marzo, 1924, p. 35. Lamayoria de los protagonistas dd movimiento cultural de los pri-
meras afios veinte también insistieron en e vinculo entre lo popular y la mexicanidad. Véase por
gemplo la algumentacion que tanto se repite en textos testimoniades como los de Anita Brenner.
{dolostras ¢osaliares, México, 1929, o de Jean Charlot. El renaci miento del muralismo mexicano, 1920-19
México; ambos publicados por Editorial Domés.

¥ MargaritaAlegriadelaColina " ¢Hay un espiritu en laculturanacional ?', en Nuevas | deas:
Vigjas Creencias: UAM-Azcgpozalco, México, 1995.

" Claros demplos de ello podrian ser los estudios de Gerardo Murillo (& Dr. Atl), Geréni-
mo Baquero Foster, Jorge Enciso, Rubén M. Campos, 0 Frances Toor en materia de cultura popular.
En literatura baste recordar las désicas polémicas de 1924-1925 en las que participaron, entre otros:
Francisco Monterde, Sdvador Novo, Antonio Caso, Genaro Ferndndez MacGregor, Julio Jiménez
Rueda, Eduardo Villasefior, y Nemesio GarciaNaranjo. Vid. Irene Véazquez Vdle La cultura popular
vistapor lasélites: UNAM, México, 1989; y Diaz Arciniega, op. cit.
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afines crear una Cultura Naciona y promover e desarrollo del pais, como se gprecia
en la revaloracion del pasado y en la recuperacion de los usos y costumbres popula-
res, dirigido todo a fortalecer |a tradicién y a mejorar la produccién de bienes..."*?

En & fondo de lo que se trataba era que la produccién cultural promovida por
el gobierno sirviera por un lado para la generacion de una unidad nacional basada en
un discurso nacionaistay, por € otro, que le proporcione bienes que permitieran un
desarrollo capaz de explotar las variedades culturales populares del pais.

Durante la siguiente década -10s afios treinta- muchos recursos de este afén rei-
vindicativo de la cultura popular se gastaron répidamente. Los regimenes
posrevolucionarios no sélo habian patrocinado la mayoria de las actividades que pre-
tendian estrechar la relacion entre las expresiones artisticas de las dites y las de las
mayorias, sino que se habian favorecido politicamente de tal union; asi le restaron
autenticidad y mostraron ciertas convenciones que cada vez sabian mas a demagogia.

El resultado fue un impulso un tanto excesivo a ciertos estereotipos nacionales
como € charro, la china poblana, € indito o € pelado con € fin de reducir a una
dimension mas o menos gobernable, o si se quiere entendible, a esa multiplicidad que
sdtadba a lavista @ momento de enunciar cualquier asunto relacionado con ese inde-
finible "pueblo mexicano". A pesar del variadissmo mosaico que presentaban las
manifestaciones culturales regionaes tanto indigenas como mestizas, la tendencia de
las politicas oficiaes asi como de las corrientes artisticas més relevantes consistia en
la aplicacion de estos estereotipos, como reconocimiento que desde e centro politi-
co, cultural y econdmico se hacia de las diversas regiones del pais. La asociacion entre
México y los charros, entre México y sus chinas poblanas, y entre México y su ‘jara
be tapatio' y, peor ain, entre México y "sus inditos" terminé triunfando alalarga, y
convirtio estas representaciones en elementos muy arraigados en € discurso nacio-
ndista®™

Un factor que también contribuyd enormemente a la creacion de esos estereo-
tipos nacionales fue € vertiginoso crecimiento de los medios de comunicacion masiva
El auge del teatro de revista en los afios diez y veinte, seguido por € despegue de la
radio y laindustria cinematogréafica mexicanas en los treintay cuarenta, tuvieron mu-

12 Diaz Arciniega. Op. cit., p. 129.
BVid. Ricardo Pérez Montfort. Estampas de nacionalismo popular mexicano: Ciesas, México, 19%4.
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cho que ver en la creacion de mitosy en la smplificacion de aguella multiplicidad de
imégenes que pretendia formar parte de la identidad nacional.

En estos medios, los intereses comerciales y de justificacion politica estuvieron
muy por encima de los culturales. Referirse al gusto y a sentir del "pueblo mexica
no" fue un lugar comun, cuyo aéan se acercaba més a un pretexto paraincrementar
poderes econémicos que a una preocupacion por la 'culturanacional'. A partir de una
vision conservadora -la del rural o del hacendado- combinada con los intereses eco-
némicos de los empresarios de los nuevos medios de comunicacion masiva, se cred
una imagen del mexicano gque se impuso tanto en el mercado interno como en €
exterior, ayudado, desde luego, por |os intereses politicos del momento.'* Lainven-
cién de lo "tipico mexicano" o de todo agquello que interesaba a "la gran familia
mexicana' entraba en una de sus etapas maés intensas.

El clasico gemplo de esta invencion fue laindiscutible preponderancia del cha
rroy la china poblanabailando €l jarabe tapatio como tipicaimagen de "mexicanidad”,
consolidada por encima de otros cuadros o tipos regionales.™ Durante |os afios veinte
se convocaron alas diversas regiones para presentarse con sus atuendos locales en la
capitd -los jarochos, los huastecos, |0s yucatecos, los de tierra caliente, los nortefios,
dc— con € fin de comprender y promover lavariedad de lo "tipico mexicano". Pero
esa multiplicidad fue, hasta cierto punto, negada por € aéan de smplificar y teatrali-
zar esas dimensiones simbdlicas de la mexicanidad'. Su imposicion en los ambitos
escolares hizo exclamar por giemplo ad mismisimo Moisés Séenz en 1927 d asitir a
una Escuela en e Mezquite San L uis Potosi: "jCon qué ardor y con qué gentileza bailan
y cantan estos charros diminutos y estas chinas de Liliput!"*®

Para la segunda mitad de los afios treinta la variedad de regiones y expresiones
culturales locales parecidé sucumbir ante la homogeneidad de los charros y chinas,

4 Vid. Aurelio de los Reyes. "El nacionalismo en el cine. 1920-1930: Blisqueda de unanuevasim-

bologia", en El nacionalismoy el arte mexicano (1X Cologuio deHistoriadel Arte): UNAM, México, 1986, pp. 273-292.
%% Para dgunos autores este cuadro se impone a partir de que Ana Pavlova lo baila en México en
1919 con cierta influencia de Adolfo Best Maugard, sin embargo no es sino hasta avanzada la década de
los veinte cuando se convierte en hegemonico. Vid. Alberto Dald. "El nacionalismo prolongado: € mo-
vimiento mexicano de danzamoderna1940-1955", en El nacionalismoy €l arte mexicano (IX Coloquio deHistoria él
Arte), op. cit., pp. 299-346.

18 M oisés Séenz. Escuelas federales en San Luis Potosi. Talleres Gréficos de laNacién, México, 1928,
p.24.
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cantores y bailadoras, tan tipicamente representados en las peliculas como Alla en €
Rancho Grande (1936) Ora Ponciano (1937) y jAy Jalisco noterajes! (1941),” todaselasde
gran éxito en los mercados de habla hispana.

En estas peliculas se seguia reconociendo tibiamente que "lo mexicano" era
aguello relacionado con las mayorias. Esto es: que 'l os campesinos eran labase del pais’.
No cabe duda que la imagen estereotipica reducida a aquel cuadro hegeménico -del
charro y la china bailando d jarabe tapado- manejado por los medios de comunicacion
masiva, empezaba a producir resquemor, sobre todo en dmbitos intelectuales. Esta
homogeneidad produjo la monotonia caracteristica del estereotipo de comprobado
rendimiento comercial, a grado que ya en 1938 Rubén Salazar Malén se quejaba di-
ciendo:

Lafiebre dd foklorehaparalizado d cine(y a radio) mexicano, lo haatado aunainexo-
rable monotoniainsi stentemente sefidada por los criticosy tan tenaz, Sn embargo, que
neda puede desplazarla.. El charro, lachinapoblana, la cancidn qugjumbrosa, o fanfarro-
na, todo eso son cosas que serepiten incesante, impl acablemente. Se diriaque México
es, sobre todo, cantores, sombreros anchos y guitarres...Y €s un error, un grande error.
México no se caracteriza por eso, aunque, ciertamente, taes tipos dominan numérica-
menteen el pais, bien que con rasgos muy distintosalosque nuestro cinelesaribuye...

Pero en |os espacios populares urbanos, que poco a poco irian ocupando los crecientes
sectores medios -a su vez los principales consumidores de este cuadro estereotipi-
co- € charro, la chinay € jarabe se convirtieron cuadro clasico de lo "tipicamente
mexicano" en las celebraciones oficides, sobre todo en las llamadas "campaiias na-
ciondlistas' que tuvieron su apogeo entre 1931 y 1933.° No faltaban en los bailes es-

7" Vid. Ricardo Pérez Montfort. Op. cit.

B Rubén Sdazar Mdlén. "Més celided y menos cantided exige d plblico”, en ONE, Méxioo,
octubre, 1938 Citado en Emilio GardaRiera Historia documental del cinemexicano, val. 1: Era, Méx
o, 198, p. 173.

'S hien la existencia de este cuadro bien se puede remontar hasta mediados dd siglo
pesado, no es Sino hadaprincipiosdd sgo XX cuando e eampiezaagengrdizar. Y, para1930-31,
auendo dd charro y la china poblana fueron adoptados como "tipica imagen mexicand' en las dfi-
ddes Campaiiss Nadiondigas Vid. Rdfad Sanchez Lira | luminaci én nacionalista: Luz, México, 1966,
y Jos2 Manud Lépez Vidaria La campafia nacionalista: Botas, Méxioco, 1965,
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colares, ni en desfiles, y € cuadro tipico aparecia como una referencia nostalgica a
un México rural profundamente conservador, impuesto desde un territorio centra-
lista

Otro elemento que también contribuyd a la creacion de estos estereotipos —o
invenciones de México— fue la imagen que de los mexicanos se formaron diversos
autores y artistas extranjeros. Una gran cantidad de escritores, dibujantes, fotografos,
Cineastas, etcétera, visitd € pais durante aquellos afios. Cada uno intentd hacer un re-
trato o descripcion del México que vieron, resaltando defectos y virtudes que no
tardaron en convertirse en sinénimos de "lo mexicano". Desde las negativas visio-
nes de Vicente Blasco |bafiez o de D.H. Lawrence hasta las apologias de Paul Strand
y Anita Brenner, estas imagenes del 'pueblo de México' circularon tanto en el pais
como en el extranjero con un afén -entre muchos- de definir la mexicanidad. Se en-
contraba en pleno crecimeinto la tendencia a definir "la esencid’ de lo mexicano.

En ocasiones, su definicion se convirtio en un estereotipo més, y redujo las ca
racteristicas del mexicano a unos cuantos conceptos que en la mayoria de los casos
ateraban e incluso negaban la complgjidad histérica 'y cultural del paisy sus pobla-
dores. En otras palabras: México dejaba de ser una posible nacién con todas su
complicaciones para convertirse en cuadro folclérico chato capaz de satisfacer los afa
nes comerciales del naciente turismo tanto intelectual como € cominy corriente. Para
mucho autores extranjeros, la mexicanidad' resultaba un asunto de tan dificil suje-
cion, gue solo lograban manifestar su admiracién o incomprension. Por lo tanto
también contribuyeron a la creacion de una representacion smplificada o estereoti-
pica del mexicano.?’ Un caso patético fue, por gemplo, e de Sylvia Martin, cuyo libro
You meet them in Mexico, publicado por la Universidad de Rutgers, empezaba con €
siguiente comentario: "Al llegar a México me cost6 trabgjo adaptarme. Cudn supe-
rior era €l pais que habia dejado atrés, € pais de Dios, mi pais. [Se refiere desde luego
a Estados Unidos] Ahi la gente usaba zapatos, las puertas y ventanas cerraban, la luz
eléctrica no parpadeaba cuando uno se encontraba a la mitad de una lectura, € telé-
fono no se echaba a perder, y el excusado -la creacién méas noble del hombre

2v/id. Jorge Ruffindli. El otro México, México enlaobradeB. Traven, D.H. Lawrencey Malcol
Lowry. Nuevalmagen, México, 1978, D. Wayne Gunn. Escritores norteamericanosy britanicosen México
FCE, México, 1977, y Héctor Sanchez. México nueve veces contado por narradoresextranjeros: SepSetent:
México-Espafia, 1974.
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moderno- podia uno estar seguro de que redizaria su funcion robética correctamen-
te.. Pero, d mismo tiempo, México era tan pi ntoresco..."*

Logico es suponer que las referencias naciondistas y sus discursos atacaran un
fendmeno muy presente en aquello afios posrevolucionarios, aquél que de alguna for-
mamostraba que México era una pais radicalmente distinto, no sdlo a Estados Unidos
sno a muchos otros paises del orbe. Se trataba de su poblacion indigena que no tar-
dé en convertirse en tema fundamental de aguellos discursos y que abririan una
corriente importante de pensamiento y de accion gubernamental eventual mente iden-
tificada con el nombre de "indigenismo".

Para los intereses de este trabgjo sdlo me referiré a ciertos aspectos que abor-
dan e Ilamado indigenismo de aquellos afios. Y en particular se trata de algunas ideas
y datos referentes a su reinterpretacion o invencion dd pasado prehispanico en tres
ambitos de la cultura popular: € cine, € teatro y la prensa periédica, asi como algu-
nos proyectos estatales ligados a dicha cultura.

Si bien a principios de los afios veinte € estreotipo del indio ya se encontraba
en proceso de formacidn, el nacionalismo posrevolucionario se enfrentd a un dilema
con respecto a su ubicacion como parte de la mexicanidad. Entrelazadas con las
multiples expresiones de la cultura popular, la concepcién de lo indigena se debatia
entre dos extremos. Por un lado se insistia en incorporarlo a proyecto naciona -por
lo menos en el discurso- puesto gque se trataba de un sector importantisimo de "el
pueblo mexicano", pero por otro subsistia la distancia despectiva marcada por los
sectores herederos del porfiriato y € insistente sabor de lo exético con que lo rodea-
ban. Frente a conservadurismo del charro, el indio aparecia como un complemento
subvauado de la mexicanidad, al que habia que reivindicar como parte del "pueblo”.

En la prensa periddicay en el incipiente cine naciona aparecié en un principio
una preocupacion por la belleza indigena. En 1921, durante la celebracién de las fies-
tas del Centenario de la Consumacion de la Independencia, El Universal organizd un
sonado concurso llamado "La India Bonita' que tuvo como fin escoger ala "mujer
de raza indigena més bella del pais. La ganadora fue Maria Bibiana Uribe, de quien
aquel periddico se referia asi: "...Hallegado a nosotros acompariada de su abuela, una
india pura de raza 'meschica que no habla espafiol. Viene de la Sierra, donde nacié y

! Sylvia Martin. You meet them in Mexico: Rutgers University Press, N. Brunswick, 1948, p. 3.
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vivié y aln trae un 'huipil' atado a la cintura. Hoy posee tres mil pesos y una enorme
cantidad de obsequios y al verse rodeada de tanta gente desconocida piensa en la
leyenda del bello principe Tonatiuh que uni6 sus destinos a los de una plebeya que
tenia nombre de flor. Se Ilama Maria Bibiana Uribe y tiene 18 afios..."*

La referencia mitica unia el pasado prehispanico con el presente y permitia una
revaloracion romantica, y en un tono que sonaba bastante falso, de la belleza indi-
gena. La prensa continuaria con ese tono hasta muy avanzados los afios veintey treinta.

En el cine la cosa no fue muy distinta. Como parte de la reaccién en contra de
la imagen del mexicano que proponia el cine norteamericano, pero también con el
afan de identificarse como algo distinto y original capaz de responder a los impulsos
nacionalistas del momento, los productores de cine, desde épocas muy tempranas,
recurrieron a las raices prehispanicas para hacer un cine de tema mexicano.

Desde los logotipos de las compafiias cinematograficas, que mostraban grecas y
nombres de origen prehispanico -Aztlan Films, Popocatéped Films, o Quetzal Film- hasta
los argumentos que tocaban temas legendarios e historicos, como Tepeyac (1918), Cuau-
htémoc (1919) o El rey poeta (1920), la reivindicacion de lo indigena prehispanico formo
parte del cine nacional.?®> Aunque también se inclinara por teméticas coloniales o
decimondnicas, €l cine encontré en los asuntos del exotismo prehispanico un rasgo
que lo diferenciaba con mayor nitidez del europeo o el norteamericano. En peliculas
como Cuauhtémoc, realizada en fechas tan tempranas como 1919, se reconocia la belle-
zaiindigena identificandola como 'nuestra’, aunque con el distanciamiento caracteristico
de la sociedad mestizay urbana. El historiador del cine mexicano, Aurelio de los Reyes,
cita las memorias de José Maria Sanchez Garcia quien recordaba: "...ademas de las
princesas y damas nobles de la corte de Cuauhtémoc, entre los 'extras' habia indias
de auténtica belleza, dignas representantes de nuestra raza de bronce..."?

Reconocer la belleza indigena negada durante siglos implicaba una revaloracién
de "lo nuestro”, es decir, pretendia responder a un principio incorporativo, marcada-
mente paternalista que llenaria uno de los muchos casilleros que conformaban al
discurso nacionalista.

Z\/id. El Universal llustrado, afio V, nim. 222, 4 agosto, 1921

2Vid. Aurdio Delos Reyes Medio siglo de cine mexicano (1896-1947): Trillas, México, 1983, p.
71y dd mismo autor Filmografia del cinemudo mexicano 1986-1920: UNAM, México, 1986.

2 | bidem, p. 72.
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En las historietas de las publicaciones periddicas también aparecieron estas re-
ferencias @ pasado prehispanico con cierto tono de idealizacidn, pero con el tinte del
buen humor. En una de las primeras tiras comicas publicadas en México, protagoni-
zada por un héroe mexicano, "Don Catarino", € pasado indigena quedaba claramente
establecido como antecedente de la mexicanidad del persongje central. Aparecido en
1921 en El Heraldo, "Don Catarino Rodriguez R4pido" se reconocia con anteceden-
tes indigenas puros y espafioles "aventureros'. En su ‘ahuehuete general6gico', del
lado paterna y del lado "matricida’, los persongjes iniciales eran dos espafioles y dos
"purititas indias aztecas'. Las dos -desde luego en plan de chunga- tenian nombre y
atuendo indigena: eran Mixcoac y Ciriaxixtli.®

La revaloracion de lo indigena prehispanico podia percibirse también agunos
proyectos estatales, con ciertas pretensiones extraeducativas. Por gemplo, con € in-
tento de darle un sentido nacionalistaa fomento de grupos al estilo de los boy-scouts,
la Secretaria de Educacién Publicaimpulso la formacion de "tribus de exploradores”.
Los miembros de estas 'tribus’ se organizaban con diversos grados, seglin responsa-
bilidades y pruebas superadas, desde los "tequihuas" hasta los "tlacatecuhtlis'. Cada
"tribu" se identificaba con e nombre de agin grupo étnico, como nahuas, toltecas,
texcucanos, tarascos, otomies, etcétera. Y cada ano intentaban "resucitar tradiciones
para hacer Patria, celebrando las fiestas simbdlicas mas bellas que efectuaban los
antiguosmexicanos..."*

Como parte del auge nacionaista instaurado por €l gobierno a través de cam-
pafias, semanas y programas de apoyo ala produccién nacional, con € aan de sacar
al pais adelante después de la crisis del 29,%” en 1931 se estren6 La Raza de Bronce

#\/id. El Heraldo. 3 dicembre 1922, y Juan Manud Aurrecoecheay Armando Bartra, Puros
Cuentos. La historia dela historieta en México 1874-1934: México, CNCA, Musso Naciond de Cul
Populares'Grijalbo, 1988, pp. 212-219.

2 \/id. Tihui, organo delastribus de exploradores mexicanos. 2, México, dicdembre, 1926
? La Campefia Naciondista promovida por d Poder Legidativo que s llevo a cabo en 1981
quedd acargo dd generd Refad E. Mdgar. Con d fin de responder alas consecuendias de lagran
aiss finendera mundid de 1929, un enorme proyecto propagandistico se montd para fomentar la
produccon neciond. Unagran cartided de feriag, discursos y banquetes sirvieron de pretexto para
impulsar la. economia mexicana con un verdadero sentido neciondigtd, que también se desinfl6 ante
laevidenda de lademegogia gubernamentd. Vid. Sanchez Lirg, [luminaci on nacionalista: México, Ed.
"Luz', 1956



190 POLITICA Y CULTURA

pieza teatral que se proponia dignificar la imagen del indio, que en época anteriores
gparecio en € teatro popular pero con € constante afan de burlarse de . A partir
de esta obra €l tono en d tratamiento de temas indigenas, ya fueren prehispanicos o
contemporaneos, parecié hacer a un lado la ridiculizacion para abordar dichas temé-
ticas con mayor solemnidad.

En aguellas épocas también surgid laidea, copia de algunos esquemas teatrales
europeos, de hacer un teatro de masas. En el Estadio Nacional, en las pirémides de
Teotihuacan, en la barriada de Balbuena o en € ‘flamante Auditorio Nacional', se es-
cenificaron "ceremonias del Quinto Sol" o piezas cuyos titulos, ademas del tono
revolucionario, indicaban el sentido estereotipico y naciondista que las caracterizo:
Liberacién (1930), Fuerza campesina (1934), El mensajero del sol (1941), La redencion del in-
dio (1956). Las referencias @ mundo prehispanico era una constante en estas obras
gue llegaron a reunir hasta 300 actores en escenas que simulaban toda clase de "ri-
tuales’, con danzas y fiestas "aztecas" tratadas en tono serio y solemne.

Aun cuando los autores de revistas no tardaran en volver a relgo, la miseria'y
e abandono de los indigenas contemporaneos se convirtio en algo digno de abor-
darse, pero con miras hacialo que se llamé "redencion de la raza aborigen”. El indio
se presentd como victima de un sistema de explotacion, pero que ahora ya podria
fincar sus esperanzas en @ futuro, porque €l régimen "ya habia tomado € asunto en
SUS manos'.

La atencion que el gobierno del general L&zaro Céardenas puso en los grupos
indigenas del pais contribuyd enormemente al tratamiento solemney formal del tema
indigenista en la cultura popular urbana. Asi, en medio de ciertos tratamientos de
eminente tono folclorista y patriotero se pudieron escuchar los reclamos indios que
pasaban en boca de los artistas escénicos més relevantes de entonces.

En junio de 1935, por gemplo, se estrend una revigta titulada El pais del mafiana,
en la que durante un cuadro ubicado en la Nueva Espafia en € afio de 1678, Joaguin
Pardavé hacia las veces de un indio -de cazon blanco, camisa colorada, sombrero y
huarache-. El indio dialogaba con una pitonisa:

...Pitonisa: ¢Quéteocurre, quéte pasa?

Indio: Posnifiaque estoy muy triste, que por dlapor misterrenosllegaron esque unos
encomenderosy que me sacaron ddl jaca y es que me avanzaron mistierritas, lastie-

rritas que dijo mi papa que me pertenecian porque eran de mis abuel os, y ahi tengo
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amis chamacosy d gliey de mi compadre, y alagdlinade mi mujer, y a puerquito de
mi suegro, y d pato demi cufiado, en medio del potrero, sentados en un nopal y mi-
rando pa’ nuestra tierra

Pitonisa: jQué barbaridad! Un despojo més de los encopetados que explotan a nati-
vo, a pobreindio que debia ser € amo de estastierras.

El indio entonces le pregunta qué debe hacer. A o que dlaresponde, mirando en una
bolade criga:

Pues muy sencillo, esperar; que diallegara en que serepartan las tierras; en que d in-
diole den sus gidos...Veo en d porvenir, en d horizonte de estapatria, lasfiguras que
han devenir aredtituirtelastierras, adarte posesion detu patrimonioy acompensarte
de todo lo que te han despojado...?

Vinculdndose a una imagen del pasado, en la que el indigena habia gozado de sus
pertenencias posteriormente arrebatadas por la conquista, €l presente parecia menos
desoladot.

Mientras esto sucedia en € teatro, laimagen del indio tuvo un vuelco definitivo
en € cine mexicano, que también contribuyé con mucho a unaformacion estereotipica.

A principios de la década de los treinta |la presencia del cineasta soviético Sergel
Eisenstein en México impulsd un profundo interés por los asuntos indigenas -desde
luego promovido por figuras como Diego Rivera, Adolfo Best Maugard, Roberto
Montenegro y Gabriel Fernandez Ledesma- € cua marcd un hito en la cinemato-
grafia mexicana. Aun cuando en ocasiones previas, cineastas mexicanos se hubieran
preocupado por retratar tanto € pasado y el paisge nacional como sus habitantes,
con Eisenstein laimagen del "indio mexicano" adquiri6 cierto tono 'realista que asom-
bré a sus mismos promotores y amigos locales. Eisenstein practicamente no utilizo
actores profesionales y se fue a remotos parges del territorio nacional en busca de
ruinas prehispanicas para conseguir sus clasicos encuadres. Sus imagenes eran muy
cuidadas, y sobre todo, traducian €l punto de vista de un creador sensible, capaz de
darles una fuerza dramatica, que no tardarian en aparecer en € cine mexicano, pero
que tampoco estaban exentas de la version estereotipica del mexicano. Sus mague-
yes, sus 'inditos, sus charros, sus tehuanas, etcétera, todos eran temas que formarian
parte del imaginario nacional.

% \Vid. De Marfay Campos, El teatro de género chico; s. d., p. 369.
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Para algunos contemporaneos, Eisenstein, fue el 'pionero’ de la 'imagen del in-
dio mexicano' en la cinematografia. Para otros sélo fue quien la internacionaliz6.?
El cineasta soviético no parecia distante a la tematica nacionalista y mostraba una gran
sensibilidad en su acercamiento a laimagen de lo mexicano'. Su mirada de extranje-
ro daba a sus iméagenes indigenas algunas caracteristicas muy particulares, las cuales
los cineastas nacionales no tardarian en reinterpretar para ahondar en la construccién
de las versiones de indios mucho mas estereotipicas. Ahi estn como ejemplo los cla-
sicos trabajos de Emilio El Indio Fernandez, Maria Candelaria (1943) y Maclovia (1948);
El Indio reconocia una influencia definitiva de Eisenstein. Tanto en la primera como
en la segunda son notables las apelaciones a los valores estereotipicos, tales como la
manera de hablar, de vestir, las actitudes humildes, la sumision, etcétera.

Finalmente, a principios de los afios cuarenta, una vez establecido el estereoti-
po, constantemente repetido en los medios de comunicacién masiva, el indigenismo
y la reivindicacién del pasado prehispanico en la cultura popular urbana se estanco.
Incorporado al discurso estatal y con una serie de instituciones burocraticas que de-
bian encargarse de sus asuntos,*® el acartonamiento y los lugares comunes permearon
Su aparicion en teatro, pantalla y prensa popular. Con el afan de desmontar los apa-
ratos estatales creados durante el cardenismo ligados a la educacién y ala promocion
cultural y econémica en las comunidades indigenas, los regimenes de Manuel Avila
Camacho y Miguel Aleman, insistieron en la connotacién folcldrica de los integran-
tes de dichas comunidades restandole peso a la reivindicacion social.

A pesar de la presencia que los indigenas han tenido en la cultura, en la econo-
miay en los planes politicos de los afios subsiguientes, parala cultura popular urbana
éstos parecieron abandonar su condicién real para diluirse en el estereotipo gestado
en los afios veinte y treinta, el cual los despolitizé y establecié su 'tipico’ patron de

# Vid. Aurdio de los Reyes, op Gt pp. 96-114.

¥ Bl régimen del genera Cérdenas cred, en 1936, d Departamento de Asuntos Indigenas que
intentd instrumentar una politica de gpoyo a los grupos indigenas del pais. El Departamento de
Educacion Indigena de la Secretaria de Educacion Plblica también conocié un auge inusitado du-
rante aquel régimen. Sin embargo, algunos repartos de tierras, las miltiples investigaciones, las
escudas, los congresos, las publicaciones, etc., @ indigenismo cardenista no pudo cumplir con €
objetivo de "redimir materid y espiritualmente a los indios de México". Vid. Luis Gonzdez. Los
diasdel presidente Cardenas. Colmex, México, 1981, pp. 122-128.
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'mexicanidad' con los lugares comunes del discurso nacionalista; ademas, magnifico
las connotaciones mitoldgicas y sodayé los valores culturales propios a la merced de
los intereses comerciales de los medios de comunicacion. En fechas més recientes, la
voz critica de Jaime del Palacio planteaba que: "Magnificar la cultura de las clases sub-
dternas -como lo hacen tanto € estado como agunos de sus estudiosos—, es olvidar
gue ésta casi ya no existe: esta siendo transformada por la television, la radio, las
historietas...pero sobre todo es olvidar que estamos alimentando la eficacia de una
ideologia muy concreta que sanciona la sobreexplotacion del obrero, la extremacion
de la miseria campesing, la mediatizacion de los sectores pequefioburgueses e inte-
lectuales; que sancionan la compartimentalizacién de la cultura como procedimiento
manipulatorio, que sanciona la despolitizacion de la sociedad entera..."*! Este plan-
teamiento nos llevaria no solo a la necesidad de estudiar a fondo los fendmenos
culturales populares, sino también a tratar de interpretarlos y orientarlos hacia su
conversién como instrumentos de defensa frente a una ofensiva estatal y globaliza-
dora, que se manifiesta claramente en los medios de comunicacién masiva y por lo
tanto en una estereotipificacion més intensa. S siguiéramos usando los recursos del
nacionadismo, éste, en su connotacion més critica, deberia pues contar con la inter-
pretacion de una nacion multiple y compleja, y no sélo con sus ya clésicos estereotipos,
que a decir verdad pueden ser todo menos una referencia a la realidad de esa socie-
dad multiple y pluricultural que haresultado ser lamexicana alo largo de tantos afios.

3 Jime dd Pdlacio. "Historia, folklorey poesia folkléricamexicana’, en Cambio, vol. 5, Méxi-
00, octubre/noviembre/diciembre, 1976, p. 62.



